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BIBLIYOGRAFYA

Kurt ErRDMANN, Die Kunst Irans zur Zeit der Sasaniden ( = Sasaniler
devrinde Iran sanatr), Mainz 1969, Florian Kupferberg, 148 s. metin
ve krokiler, ayrica metin digt levhalar halinde 102 resim, ciltli, fiat1
32 DM.

Prof. Dr. K. E. Ikinci Diinya savasinin en siddetli yillarinda, 1943 de Sasani
sanatinin biitiin cepheleri ile tanitan bir eser meydana getirmis ve bu, o vakit mer-
kezi Berlin’de olan Florian Kupferberg yayimnevi tarafindan yaymlanmisti. K. E.nmn
ok fena sartlar icinde basilan bu kitabi, depodaki stokunun bir kisminin bir hava
hitcumunda yanmasi neticesinde daha o vakit bulunmaz olmustu. Aradan hayli
y1l gectikten sonra, ayn1 yaymnevi, bu eseri bir defa daha baskiya vermekle boyle bir
kitabm yoklugunun duyurdugu boslugu doldurmus olmaktadir *. Bag tarafindaki bir
nottan anlasildigina goére bu yeni baskisinin, basima verilmeden énce gdzden gegi-
rildigi 6grenilmektedir. Fakat zannimiza gére bu sadece belki baz1 dizgi hatalarinin
ve diger baz1 aksakliklarin diizeltilmesine inhisar etmis hissini vermektedir. Giinkii,
Prof, Dr. K. E.nmn esi Dr. Hanna Erdmann’in yazdi1 kisa énsézde, yazarin kendi
kitabin1 bizzat elden gegirmegi diisiindiigii, fakat esasin1 aynen birakmakla beraber,
surasinda burasinda ufak bazi degisiklikler, iliveler yapmag: tasarlamis oldugu
bildirilmektedir. Ancak ne var ki, bu tasar1 gergeklesmemistir. Kitap 1943 baski-
sinin ayn olarak tekrar basilmistir.

Prof. K. E. (1901-1964) n yaz1 hayati, 1928 de baslar. Diinyanin en zengin
islami eser koleksiyonlarindan birine sahip olan eski Berlin miizesinde Prof. Dr. E.
Kithnel’in yaninda galismis, 1928 den itibaren, gesitli ilmi dergilerde, basta Iran
gelmek iizere, gesitli Islam gevrelerinin kiigiik sanatlar: hakkinda yazilari gikmaga
baslamistir. Arada, Avrupa sanati hakkinda da ufak arastirmalar yaymliyordu 2.
K. E.an en iyi tanidig, ve lizerinde durdugu konu, Islam cevrelerinin halilar idi.
K. E.in Sasani sanat1 eserleri iizerinde ¢alismalara girismesi ise 1935 den itibarendir.
Bir kag makaleden sonra onun toplu olarak ilk defa 1937 de, Berlin Devlet miize-
lerinin ufak kataloglar1 serisi iginde, Sasani sanati hakkinda yirmi sahifelik bir

1 Kupferberg yaymnevi lkinci Diinya Savasi yillarinda bastigi diger kitaplar:
da yeniden yaymlamistir. Bunlar arasinda, yine Istanbul Universitesi’nde dért yil
profesorliik eden Ph. Schweinfurth (1887-1954)un Die byzantinische Form adl1 biyiik
eserini de tekrar basmistir (1954). Ancak bu kitapta ilk baskinin dizgi kaliplar1 aynen
kullanildigindan diizeltme ve yeni ilaveler yazar tarafindan kitabin sonuna eklen-
migtir.

2 Erdmann hakkinda bk. H. Erdmann, Verzeichnis der Schriften von Kurt Erdmann,
su eserde : Forschungen zur Kunst Asiens-In Memoriam K. Erdmann, istanbul 1970,

s. 305-321.
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kilavuz yazip yaymladigin biliyoruz 3. Ikinci Diinya Savas1 basladiktan sonra K. E.
calismalarma aralik vermeksizin belki daha agir bir tempo ile, Islami kiigiik sanatlar,
ve halilar yanisira Sasani sanati ile de ilgisini devam ettirmigtir. Nitekim 1941 de
Iran ates tapinaklar1 (atesgede) hakkindaki ufak fakat sentez mahiyetindeki
kitabt basilmist, nihayet 1943 de de Sasani sanatini Dbiitiinii ile 6zetliyen ve
burada ikinci baskisini tahlil edecegimiz, giizel ve faydali galigmasi kitap piya-
sasia g¢ikmistir. Bundan sonra K. E. gesitli sahalarda eserler vermis, fakat adeta
hayrani oldugu Sasani sanati ile baglantisini higbir vakit kesmemis, gesitli ko-
nularda bu sanatin meseleleri hakkindaki arastirmalarini ilim Alemine sun-
mustur 5.

Sasani medeniyeti, 1lk¢ag sonlarinda Yakin Dogu’da ¢ok énemli bir merkez
olarak III. vyiizyilda tarih sahnesine ¢ikmis ve yikilmakta olan Roma Impara-
torlugunun en kuvvetli rakibi olarak o vaktin Diinya politikasinda kendisini géster-
mistir. VII. yiizyilda Islamiyetin dogmasi ve inanilmaz bir hizla, bu yeni inancin
bir taraftan Bati1 diger taraftan Dogu istikametlerinde yayilmasi, Sasani devletinin
sonunu hazirlamistir. Islam kuvvetlerine dayanamayan, zaten i¢ krizler ile de ¢ok
yipranan Sasani devleti dagilmigs, pargalanmis ve hizla ortadan yokolmustur. Fa-
kat bu medeniyetin bilhassa bazi sahalarda gok kuvvetli olan sanati, temas ettigi
cevrelerin sanatlarina biiyiik 6lgiide tesirler gostermistir. Bilhassa bu tesir, Bizans
ve Islam dokuma sanayiinde agik olarak belirir. Sasani sanati hakkindaki calig-
malar gegen yiizyihn ortalarinda baslar. 11k defa olarak bazi anitlar tanitilmus,
ve Ortagag baslarinda Yakin Dogunun bu biiyitk medeniyeti, Bat1 ilim 4lemince
ilgi duyulan bir sanat merkezi olarak bilinmistir. Daginik bilgilerin ve Sasani sana-
tinin &zellikleri hakkindaki fikirlerin bir sentezini ilk defa derleyen, yine Alman
orientalistlerinden Friedrich Sarre olmustur. Eski Iran sanatlar1 hakkindaki, 1922
de basilan resimli giizel kitabinda, Ahamenis’ler (M.O. 550-331), Selefkos’lar ile
Part’lar (M.O. 323 - M.S. 226) ve Sasanf’ler (M. S. 226-636) ti¢ ayr1 boliim halinde
ele alinmist1. Sarre burada Sasani sanatini, mimariden ufak eserlere kadar cesitli
cepheleri ile 6zetlemis, ve metni tamamlayici plan, resim ve fotograflar: da ekle-
misti 8. Arthur Upham Pope baskanliginda hazirlanarak, 1938-1939 yillar1 ara-
sinda basilan devasa dlgiilii Iran sanati kiilliyatinda da Sasani sanatina biiyiik bir
yer ayrilmisti. Ancak ne var ki, bu alt1 ciltlik, gayet biiyiik 6lgiilii ve aymi derecede
de kilolarca agirlikdaki battal boyda, kullanissiz kitap ancak biiyiik kiitiiphanelerin
raflarinda gériilebiliyordu. Kullanigsizligi kadar da pahali olan bu kitap, herkesin
elde edebilecegi ve bilhassa rahat kullanabilecegi bir eser durumuna giremezdi 7.

3 Sasanidische Kunst, (Bilderhefte der islamischen Abteilung, Heft 1V), Berlin
tz., Kiithnel’in énsézii + 20 s. metin ve 16 lev.

* Das Iranische Feuerheiligtum, Leipzig 1941, tipkibasimi, Osnabriick 196g.

® K. Erdmann’in yalniz Sasani sanati ile ilgili yazilarinin toplu listesi igin bk.
burada tahlilini yaptigimiz kitap, s. 141-142.

¢ F. Sarre, Die Kunst des alten Persien, (Die Kunst des Ostens, Band V), Berlin
1922, s. 31-56.

? A. U. Pope, 4 survey of Persian Art, Oxford 1938, I, s. 493-830 ve resimler
c. IV. Bu kitap son yillarda Japonya’da tipkibasim olarak yeniden yaymlanmustir.
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Iste 1943 de K. E. Sasani sanatin1 yazip bastirdiginda bu boslugu gidermek gayesini
giidiiyordu®. 11k defa olarak, bu medeniyetin sanat varlig, titiz bir dikkat ile der-
lenmis, ve elde edilen bilgiler ucuz, kullanish bir cildin igine &lgiilii bir sekilde si13-
dirilmis oluyordu. Boylece meydana gelen kitap, Christensen tarafindan yazilan
Sasaniler idaresinde Iran adli tarihi tamamliyordu ®. Bu kitab1 hazirladiginda, K. E.
Iran’a bizim bildigimiz kadari ile hig ayak basmamis dolayisiyle de Sasani sanatinin
Iran’daki hatiralarini bizzat yerinde goriip incelememisti. Yalniz Bat1 koleksiyon
ve miizelerinde dagilmis olan kiigiik eserlerin gogunu yakindan taniyordu. Meydana
getirdigi bu kitap, Sasani sanati hakkinda biitiin bilinenleri biraraya getirerek
6zetliyen bir sentez, bir derleme mahiyetinde idi. Uzun savas yillar: iginde, ori-
jinal eserler iizerinde biiyiik bir ¢alijma yapma imkansizligini géren K. E. béyle
bir derlemenin miimkiin olabilecegini diisiinerek eserini hazirlamisti.

Kitap, Iran’in Sasani devleti kuruluncaya kadar tarihi ve Sasani devleti hak-
kindaki kisa bir giris (s. 13-24) ile baslamaktadir. Ortagag baslarindaki Diinya, iki
biiyiikk kuvvet tanimaktadir. Bunlardan biri, sinirlar1 Ingiltere iglerinden Firat-
Dicle kiyilarina kadar uzanan Roma imparatorlugu, digeri ise bu diinya hege-
monyasini elinde tutan dev kuvvetin devaml1 savas halinde oldugu Sasani devle-
tidir. Bati’da hiristiyanlik, Dogu’da Islamiyet, Ortagag’in iki biiyiik kuvveti olarak
dogmus, ve Ilk¢ag medeniyetleri bu iki kuvvet tarafindan tasfiye edilmistir. K. E.in
belirttigi gibi, Sasani sanatinin manasi, Ortagag’in bu iki biiyiikk medeniyet gevresi
ile, Eski Dogu’nun biiyiikk medeniyetleri arasinda énemi azimsanamiyacak bir
koprii vazifesi gérmiis olmasindadir ('Sie ist eine der wesentlichen Briicken, die die beiden
Kulturkreise des Mittelalters mit den grossen Kulturen des alten Orients verbindet). Sasani
sanatl, mimari bélimii (s. 25-51) ile baslamaktadir. Burada K. E. Sasani yapi
sanatini, Firuzabat, Kala-1 Duhter, Bisapur, Tak-1 Kisra, Tak-1 Girra, Servis-
tan, Kig’deki o6rnekleri, Tak-1 Bostan’daki kaya iizerine iglenmiskabartmalar ile
tanitmaktadir. Bunlardan saraylarin ig¢ tezyinat1 hakkinda elde edilebilen bilgileri
derleyen yazar, ev mimarisi (s. 43) ve teknik yapilar (s. 43) hakkinda da bilinenleri
6zetledikten sonra, dini mimariye geg¢mektedir. Birgok medeniyetlerin sanat tari-
hinde, dini mimari 6én planda gelirken, hattd bazan yalniz dinl mimari sayesinde
bir gevrenin sanati bilinirken, Sasani’lerde durum aksinedir. Burada 6n plinda
gelen profan sanat ve bilhassa Saraylardir. Sasanilerin abidevi sayilacak bir dinf
mimarileri yoktur, kudsal tanidiklar1 kirlenmemesi ve sonmemesi gereken ates icin
atesgede’ler yapmislardi. Dort payeye atilmis dért kemerin iistiine oturan bir kub-
beden ibaret oldugundan cahar-tak denilen atesgeler, ¢ok uzaklardan goriile-
bilen yerlere, tepelere, gegitlere hakim yiiksekliklere insa edilmisti. K. E. g¢ihar -
tak’in sonralar1 Iran’daki cami mimarisine tesir ettigini ileri siirmektedir (s. 48).
Bu, heniiz bu konunun az tanindig1 bir devirde ortaya atilmis bir fikirdir. Cami

8 Sasani sanat1 6zet halinde ele alinmigsti, ksl. E. Herzfeld, Archaeological history
of Iran, (The Schweich lectures), London 1935, s. 76-108; ve ¢ok degisik bir sisteme
gore diizenlenmis olan, E. Diez, Iranische Kunst, Wien 1944.

9 A. Christensen, L’Iran sous les Sassanides, ilk bask1 1936; 2. baski, Kopenhagen
1944, bu kitabin bir tipkibasiminin 1971 de yapilacag: kitapgi ilanlarindan 6gre-
nilmistir.
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mimarisinde Asya’da cereyan eden gelisme sadece atesgede tesirine baglanabilecek
kadar tek tarafl degildir. Zaten bu hususu bizzat yazar sonralar1 daha etrafl1 olarak
gdrmege calismistir. Fakat gerek mimari (dort paye, dort kemer ve kubbe), gerek
mevki (yiiksek bir yerin segilisi), bu ates mabedlerini, Tiirk-islam sanatinin bir
yap1 gesidi ile akraba yapmaktadir ki, bu husus kitabini yazdig1 vakit oldugu gibi
sonralar1 da K. E.n géziinden kagmistir. Bu da, Tiirk sanatinda simdiye kadar
pek iizerinde durulmayan Veli veya Eren tiirbeleridir®®. K. E. mimari bélimiinii
kapatirken, atesgede’lerden Batr’da Fransa’da raslanan baz1 benzerliklere atlamakta,
Orléans yakininda Germigny des Prés’deki karolenj devri kilisesi (IX. yiizyil) ile
Cerre atesgedesi arasindaki benzerligell, Paris ile Chateau Thierry arasinda Jouar-
re’da Basrahibe Aguilberta (6l. 665) nin mezar lahdinin tezyinati ile Ktesifon’da
bulunan kabartmalar arasindaki yakiliga isaret etmektedir. Bu sasirtici, inanilmaz
gibi goriinen benzerliklerin sebeplerini meydana ¢ikarmak K. F.a gore ¢ok zordur.
Fakat bazi tahminler yiiriitiilebilecegine inanmaktadir. Bunlarin arasinda ilk husus
sudur ki : Sasani devletinde bir Hiristiyan kilisesi vardi, ve Dogu ile Bat1 arasindaki
baglantinin kurulmasinda onun kanaatince bu rol oynamistir. Sasani hiikiimdarlari
zaman zaman hiristiyanlar: takibata maruz birakmislardir. Fakat en azindan
idaresinde otuz kadar piskiposluk olan, bir SasaniBagpiskiposu vardi ve makami
Bagdad yakmindaki Ktesifon’da idi. IV. Hormuzd (579-590) hiristiyan tebasini,
tahtinin iki bacag1 olarak kabul ettigini beyan ediyordu. II. Husrev (591-628) in
karis1 Sirin ise bir hiristiyan kizi idi'% Bu vesile ile K. E.in isaret etmedigi ilgi
cekici bir tarihi olayr da bu notlara ekliyebiliriz : Bizans’in yardimi ile tahtini
yeniden elde eden II. Husrev (Kisra), sitkkran borcunu édemek iizere Bizans’a
bugiin Tiirkiye sinirlar: iginde olan Dara, Ra’s-iil Ayn sehirlerini geri vermis, ve
bir rivayete gore de Meyyafarikin yani Silvan’a (Diyarbakir-Kurtalan arasi) biri
Aziz Sergios digeri Meryem adina olmak iizere iki kilise yaptirtmistir 2. Sasani
kiliseleri hakkinda K. E. bibliyografyas1 eksik sayilabilir, mesela bu konuda Ugo
Monneret de Villard’in 1940 da yaymnlanan énemli etiidii anilmamigtir 4,

10 K. Erdmann, Zum Vierbogenbau von Keykubadiye - Keykubadiye’deki dirt kemerli
bina hakkinda, “Ankara Univ. Ildhiyat Fak. Tirk ve Isldm S. Enst. Yk Araghwmalar
Dergisi” 11 (1958) s. 93-106. Bu makalede atesgedelerin Anadolu mimarisindeki
benzerleri ile bir baglant1 kurulmasina ¢ahgilmig ise de agik ve kesin bir hitkme
varilamamuigtir.

11 By kilisenin son yiizyil iginde tahrip edilen mozaiklerinin de Bizans sanati
ile yakin bir baglant1 gosterdigi ileri siiriilmiistiir, ksl. H. E. del Medico, La mosaigue
de Pabside orientale & Germigny-des-Prés, * Monuments Piot”dan ayri basim, s. 81-102.

12 JI. Husrev’in bir Bizans prensesi olan ikinci bir karisi oldugu rivayeti de
ileri siiriilmiistiir, P. Goubert, Les rapports de Khosrau II roi des rois Sassanide avec I’em-
pereur Maurice, ““Byzantion” XIX (1949) s. 79-98. Goubert bu iddiay1 reddeder.

18 G, L. Bell, Churches and monasteries of the Tdr Abdin and neighbouring districts,
(Zeitschrift fir Gesch. der Architektur, Beiheft IX) Heidelberg 1913, s. 30 vd.
(s. 86 vd.) bilhassa s. 36 (92).

14 U, Monneret de Villard, Le chiese della Mesopotamia, (Orientalia Christianz
Analecta, 128), Roma 1940.
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Kitabin ikinci bélimii (s. 52-75) kaya kabartmalari hakkindadir. fran evvel-
denberi kaya satihlar: {izerine islenmis kabartmalari ile taninmist. Sasaniler bu eski
gelenegi devam ettirdiler. Sayilar1 otuzu bulan bu kabartmalarda, hiikiimdarin
idari ve politik hayatmin aksettirildigi dikkati geker. Hicbiri dini konulu degildir.
Ve bu sahneleri ebedilestirmek igin bir mimari degil, dogrudan dogruya Iran dag-
larinin kaya satihlar: kullanilmistir. Bu vesile ile K. E. énemli bir noktaya da isaret
eder : Sasani hiikiimdarlarinin herbirinin kendisine mahsus bir tag bi¢imi vardir.
K. E. kronoloji sirasina gére Sasani hiikiimdarlarinin kaya kabartmalarim takip
ederek, bunlarin zamanla ortaya koyduklar: iislap ve tertip farklarini belirtmek-
tedir ve neticede Perviz (457/59-484) in yaptirdig1 kabartmalarda degisik bir tislap
ve kabartma anlayis1 kendisini géstermekte oldugu neticesine varmaktadir. K. E.a
gore bu eserle artik Sasani kaya kabartmalar1 geleneginin 6ldiigiinii kabul etmek
lazimdir. Fakat bu baska bir seyin, baska bir sanat kolunun yasadigini gésterir :
bu da plastik ig siislemedir. Bu kaya kabartmasi, o devrin nisbeten az 6rnegi kala-
bilmis olan al¢1 (stucco) kabartma ig siislemesinin, tasa uygulanmis bir benzeri
olarak onemlidir. Buradaki eyvanin yan satihlarini siisleyen ve hikiimdar: avda
tasvir eden kabartmalar da belki, i¢ siislemedeki, duvar resimlerinin tas iizerinde
tekraridir. Bu vesile ile K. E. her seyi ile Ortagag’in damgasma sahip olan Sasani
medeniyetinin, bu kabartmalarda agik surette Ortagag’mn baslica karakteristik
ozelligi olan feodal diizeni aksettirdigine isaret eder.

Ugiincti bolim, stucco’dan yani bir gesit algidan yapilmis duvar siislemeleri
hakkindadir (s. 76-89). Baslangigda sayilar1 pek az olan bu teknikdeki duvar siisle-
mesi pargalari, 1926 dan sonra birdenbire Avrupa eski eser piyasasinda cogaliver-
mistir. Ilk Irak’daki kazilarda ortaya ¢ikan, sonralar: giiya Veramin yakininda
Nizamabad kazilarinda bulunan, ve arkasindan Bagdad yakininda Ktesifon
kazilarinda pek gok parga elde edilen, stucco levhalar, Kis, Damgan, Bicapur kazi-
larinda da ¢ok sayida bulunmus ayrica bunlara gizli kazilarda ortaya ¢ikarilarak
Batinin antika pazarlarina kagirilanlar da eklenmistir. Bu sonuncularin merkezinin
Tahran yakinindaki Gihar Tarhan mevkii oldugu sanilmaktadir. Biitiin bu pargalar
agikca sunu isbat etmektedir ki, Sasani sanat1 ig siislemede, ¢agdas: hicbir ¢evrenin
malik olmadig: bir zenginlikte al¢1 kabartma tezyinatina sahip bulunuyordu. Bun-
larda kullanilan motiflerin degisiklik ve gesitliligi hayret vericidir. Ktesifon yaki-
ninda bir villinin eyvanindaki kabartmalarda 18, Kis’in I. numarali sarayinda 40 ayr1
gesit kabartma motifi tesbit edilmistir. Baz1 izlerden bu siislemenin duvarlarin dig
ylizlerinde de kullanildig1 anlagilmistir. K. E. bu bélimiin sonunda, mevcut parga-
lar1 kronoloji bakimindan siralamaga tesebbiis etmektedir. Stucco kaplama pargalar:
gesitli Bat1 miizelerinde, bilhassa Berlin miizesinde toplandiklari igin yazar, bu
bolimii biiyiik bir salahiyetle ve detaylar lizerinde durarak 1943 deki bilgilere ve
gin 151812 ¢ikmiy 6rneklere gére miikemmel bir surette yazmistir 15,

15 Uzerlerinde birer simurg kabartmas: olan, Istanbul Arkeoloji miizesindeki
ki mermer levhanin Sasani eseri olduklar: sanilmis, bazilar: bunlarin Selguklu eseri
Jlabileceklerini ileri siirmiisler, nihayet bunlarin Bizans isi olduklari tesbit
lunmustur, ksl. S. Eyice, Ein Senmurwenrelief auf einem Turm der Stadtmauern von
stanbul, su eserde Tortulae-Studien zu alichristlichen und byzantinischen Monumenten,
‘reiburg i. Br. 1966, s. 115.
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Sasani medeniyetinin harikulade eserler verdigi, altin ve glimiis isleri isc dor-
diincii bslimde (s. go-108) ele alinmistir. Bunlardan bir kismi, K. E.a gore, Saray
tislobunu aksettiren eserlerdir. Bunlardan pek cogu, Ilk¢ag sanatinin phiale’lerini
andiran 20-30 cm. ¢apinda yayvan tepsilerdir. Ayrica 4deta bunlar ile takim teskil
eden kulplu, ayakli ve uzun agizh ibrikler de vardir. Bu eserlerin tezyinatinda hii-
kiimdar 6n planda gelir ve avlanirken tasvir edildiginden bu kaplar1 av kaplan
olarak da adlandirmak adet olmustur. Yazar, ¢ogu Rus koleksiyonlarinda bulunan
bu eserleri biitiin incelikleri ile teker teker tasvir ve tahlil etmektedir. Bu hususda
K. E. daima kronoloji sirasini takibe de énem verir. Dini konulu sahneler ile siislii
tepsiler ise ¢ok nadir olup, bunlardan bir tanesi Paris’de bulunmaktadir. Digerinin
ise nerede oldugunu yazar nedense bildirmez. Bunlarin disinda kalan bir gurup
tepsi ise, sadece hayvan motifleri ile siisludiir. Uzerlerinde hiikiimdar tasviri olma-
digindan, onlarda oldugu gibi taglarmin yardimi ile eserleri tarihlendirme imkam
da yoktur.

Bronz’dan kaplar (s. 109-112), keramik, cam ve kristal eserler (s. 113-115),
islenmis taslar (s. 116-121), sikkeler (s. 122-126) ve nihayet kumaslar (s. 127-134)
kitabin son kisa béliimlerini teskil ederler. K. E.e gore, aslinda Sasani sanatini 6zet-
lerken, ilk olarak sikkeleri tanitmak ve ise bdylece baslamak lazim gelirdi. Giinkii
sikkelerin yardimu ile her hitkkimdarin degisik olan tag higimi &grenilmekte ve bu
surette de, iizerinde hiikiimdar tasviri bulunan her gesit eserin tarihlendirilmesi
miimkiin olmaktadir. Yazar sonralar1 Sasani hiikiimdarlarinin taglar: ile tekrar
mesgul olmustur 16, Islenmis taslar yani iizerlerinde oyma tasvirler olan miihiir
taslar1, Diinya miizelerinde ve &zel koleksiyonlarinda binlerce érnek halinde mev-
cuttur. Cesitli taglar (akik, kalkedon, onyx, jasp, topaz, ametist, lapislazuli vs. gibi)
bu mithiirlerin yapiminda kullanilmistir. Bunlarm cinsleri gibi, uizerlerindeki mo-
tifler, taslarin dlgiileri, iscilikleri de biribirlerinden ¢ok farkhidir. Bu da hikiim-
dardan en miitevazi rencbere kadar her Sasani’nin miihiir kullandiginin K. E.a
gore bir delili sayilmalidir. Sasani cam igciligi ise, ancak Ktesifon’daki Alman
kazilarindan sonra kesin bir durum kazanmistir. Bu kazi, hi¢ degilse, baskentde,
cam firinlar1 oldugunu isbat etmistir. Ancak K. E. bu atélyelerin ustalarn, cok
kuvvetli bir cam endiistrisine sahip olan Suriye’den esir alinarak gotiiriildiklerine
ihtimal verir. Degerli bir cam eser olan Berlin’deki Pegasus ¢anagi ise, yazar tara-
findan sonralar1 tekrar ele alinmis, tarihlendirilmesi hususundaki goériisii savunu-
larak, uzak ve yakin benzerleri de bu arada tanmtilmugtir 7. Sasani sanatimn en ilgi
cekici kolu olan dokuma’lara gelince, K. E. bu énemli konuyu kitabmin en sonuna
ve kanaatimizce, diger boliimlere nisbetle daha kisa olarak koymustur. Bu son

16 Yazar tarafindan bu konu sonra tekrar islenmistir, bk. K. Erdmann, Wie
sind die Kronen der Sasanidischen Miinzen zu lesen?, ““Zeitsch. d. Deut. Morgenl. G.” 99
(1945/49) s. 206-211. Sasani tag bigiminleri hakkinda ayrica bk. K. Erdmann,
Neue Forschungen zur Entwicklung der Sasanidischen Krone, “Forschungen und Fortschritte,
24. yil, say1 21/22 (kasim 1948) s. 253-256.

17 K. Erdmann, Jur datierung der Berliner Pegasus-Schale, “‘Arch. Anzeiger”
65/66 (1952) siit. 115-132; Noch einmal zur datierung der Berliner Pegasus - Schale, ay

yerde, (1953) siit. 135-142.
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bolimiin baslangici ve sonu baslifa uymamakta ve baska konulara dokunmaktadir.
Bizans, Kopt, Islim dokumalar1 arasinda 6zel bir yeri olan Sasani kumaglar1 ancak
ii¢ sahifede tamitilmistir (s. 128 131). K. E. Sasani sanatinin biitiin varligini ortaya
koyabilmek i¢in, mevcut oldugu bilinen fakat heniiz bu hususda yeterli bilgi verecek
kadar kalintilar1 bulunamayan bazi sanat kollarini da bir iki climle ile anmaktadir.
Duvar resmi, mozaik, kitap resmi yini minyatiir, miicevherler, fildisi isleri, halilar,
hakkinda fazla bir sey bilinmeyen fakat Sasanilerde oldugu tesbit edilen sanat kol-
lar1 olarak kisaca anilmistir (s. 127-128).

Kitap, bibliyografya notlar1 ve agiklamalar: (s. 135-140), yazarin Sasani sanati
hakkindaki yaymlariin listesi (s. 141-142), kisa bir Sasani tarihi kronolojisi cedveli
(s. 143-144) ve nihayet R. Gobl tarafindan diizenlenmis, bir Sasani hanedanm sece-
resi ile sona ermektedir (S. 145). Bir kismi yeniden tedarik edilmis, sayilar: 102 yi
bulan giizel fotograflar, kitabin sonundaki levhalar: tegkil etmekte ve metni tamam-
lamaktadir. Kitap béylece Sasani sanatini biitiin cepheleri ile ve kuru bir sanat
tarihi olmaktan gikarak, bir medeniyet tarihi hiiviyetiyle okuyucuya sunmaktadir.
Eger K. E. bu giizel kitabin1 bizzat ikinci baskiya haz:rlamak imkanin bulabilse 1§,
veya onun kadar bu konuyu seven ve saldhiyetle taniyan bir baskas: bu isi yapa-
bilse, herhalde ¢ok daha miikemmel bir kitaba sahip olacaktik. Hig degilse, ilk bas-
kidaki dizgi hatalar1 (mesela ilk baskida s. 133 de kumas bibliyografyasinda s. 56 ab.
in dogrusu 53 Abb. 16 olacaktir) bu ikinci baskida da aynen tekrarlanmaz, genel
olarak bibliyografya 1940 da dururken, s. 140 da oldugu gibi, 1954 e ait bir yaymn
araya sikistirilmazdi. Belki ileride kitabin bir iigiincii baskis1 yapildiginda, K. E.in
miitkemmel metnini aynen birakarak, konuya en az K. E. kadar hakim yeterli bir
elin yardimi ile yeni bilgi, malzeme ve resimleri, baslibasina bir zeyil (Nachtrag)
halinde eklemek yerinde olacaktir. Kitapda eksikligi duyulan ¢ok 6énemli bir béliim
de, Sasani sanatinin dis gevrelerdeki tesirleri meselesidir. Yazar metnin i¢inde arada
bu konuya temas etmekte ise de, okuyucu Ortagag medeniyetinin basinda yer alan
bu medeniyetin komgularindaki izlerini toplu bir halde ve objektif dlgiilerle deger-
lendirilmis olarak bulmak istemektedir 1. Bu arada bilhassa bir taraftan Bizans
diger taraftan da Islam ve Tiirk alemi ile olan iliskiler arastirilmali ve 6zetlenme-
lidir. K. E. sonralar:1 béyle bir deneme yapmis, 1953 de yayinladigi, bir maka-

18 Kitabinin 1943 de yayinlanmasindan &lumiine kadar Erdmann, Sasani
sanat ile ilgili olarak irili ufakli 23 makale yaymlanmistir ki, bunlarin ¢ogunda yeni
meseleleri islemis veya kitabinda kisaca iizerinde durdugu bazi hususlar:1 genislet-
mistir. Bunlardan bir tanesi, Tiirk sanat1 bakimindan énemlidir: yazar Tercan’daki
Mama Hatun tiirbesinin planini Berlin Miizesi’'ndeki bir bronz tepsinin siislemesi
ve dolayisiyle, Sasani ates mabedleri ile ilgili gérmektedir, ksl. Bemerkungen zur
Bronzeschiissel mit dem Feuerheiligtum in Berlin, ‘‘Bonner Fahrbiicher” 158 (1958) s. 81-88,
lev. 31-35.

19 Sasani sanatinin, Bizans ile olan ilgisi, D. Talbot Rice tarafindan Persia
and Byzantium bashikli yaz1 ile, Legacy of Persia (Oxford) s. 39-59 da o6zetlenmistir.
Bizzat K. E. da Sasani sanatinin genel sanat tarihi bakimindan énemini belirten
i yaz1 yaymlamisti, ksl. K. Erdmann, Die Universalgeschichtliche Stellung der sasani-

lischen Kunst, “Saeculum’ 1 (1950) s. 508-534.
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lesinde, vaktiyle J. Strzygowski (1862-1941) tarafindan da ortaya atilan, Bizans
yunan hagi planl kiliselerinin Sasani atesgedeleri ile plan benzerligi meselesine
dair bir hipotezi islemistir 2. Halbuki kanaatimizce bu kolayca halledilir bir mesele
olmaktan uzaktur.

Berlin Universitesinde égrenciligim sirasinda (1944-45) tanidigim ve Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesinde Tiirk ve Islam sanati profesérii olarak sekiz yil
(1950-1958) beraber bulundugum, birkag Anadolu ve Trakya inceleme gezisini
beraber yaptizim K. E.in ne kadar gayretli, galiskan, ve her konunun derinine
inmek isteyen bir arastiric1 oldugunu yakindan sahit olmus bir kimse olarak, onun
bu faydali ve etrafli kitabinin yeniden basilmasini seving verici buldugumu belirt-
mek isterim. Sasani sanat1 bir defa daha okundugunda yazarin, Sasani medeniyet
ve sanatma olan sevgisi hatt sevginin de iistiinde hayranlig1 kendisini belli etmek-
tedir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra moda olan, bol resimli, giizel baskil1 fakat
ekseri hallerde ¢ok acele olarak bazen de yetersiz ellerde gargabuk yazilivermis
hissini uyandiran sanat tarihi kitaplar1 karsisinda, onlardan farkli olarak K. E.in
bu kitabmm dolgun ve &zlii bilgiler ile dolu metni okuyucuyu doyurmaktadir.
Igindeki goriislerin, bilgilerin 1940-1943 deki bilgi durumuna gére olusuna ragmen,
K. E.in bu 6zlii eseri, saglam ve tamam bir sentez olarak, Iran’in bu eski medeni-
yetini merak edenler kadar, bu medeniyetin yakin ilgisi olan gevreler, yani eski
On Asya ve Mezopotamya, Geg Ilk¢ag, Bizans, Islam ve Tiirk sanatlar ile ugra-
sanlarm da istifade ve bilhassa zevkle bagvuracaklar: bir kitaptir.

Prof. Dr. Semavi EYICE

20 Feuerheiligtum-Kreuzkuppelkirche, su eserde : Spdtantike und Byzanz, 1 (1953)
s. 53-70.



