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Bir manifestoyu manifesto kilan "sine qua
non" iki ana nitelik var: Birincisi, manifesto
bir siyasal inang formiilasyonu olmak zo-
runda; ikincisiyse, hitap ettigi kitle veya gru-
ba muhaliflerin ortadan kaldiriimasini éne-
ren bir eylem gafinsini igermesi gerekiyor.
Hal boyle olunca, ilk gergek manifestonun
kugkusuz, Marx ve Engels'in Komiinist Ma-
nifesto'su oldugju soylenebilir. 20.yizyl
baslarinin o biiyilk manifesto yazim furyasi
sirasinda oretilen neredeyse tiim manifesto-
larin onu 6rnek almasinin nedeni de bu ol-
malidir. Gergekten de, hemen hemen bitin
sanat manifestolarinin tonalite olarak ti-
miiyle, igerik olaraksa kismen Marx ve En-
gels'in ortaya koydugu metne gok sey borg-
lu oldufu agiktir. Hatta, sanatgi gruplarinin
kendi goriglerini agikladiklar metinleri bil-
diri ya da program gibi daha masum sozciik-
lerle nitelemek yerine manifesto diye adlan-
dirmalar bile, Kominist Manifesto'nun vu-
rucu ve keskin diline bir gonderme yapma
kaygisiyla baglantihdir herhalde.

lIk bakista "sanat manifestosu” s6zii kulaga

1 Bir Siirrealist yapit: De Chirico'nun “Rahatsiz
Eden Muse'lar (1916). Siirrealistler de yiizyl
baginin manifesto yazim furyasindan paylarina
diiseni almiglardir. Gegmis bir sayida
(Arredamento-Dekorasyon 28, Eyliil/91)
A.Breton'un béyle bir manifestosuna yer
vermigtik.

2 Fiitiirist resim. Umberto Boccioni, "Zihnin
Durumlan I: Elvedalar” (1911).

3 Fiitiirist mimarhk. Virgilio Marchi‘den bir eskiz
(1924).

yadirgatict geliyor. Oysa, politika kavrami
plndelik dilde igerdifji yonetim diizenine ve
gikar dengelerine iligkin kisith anlamindan
yalitilip belirli bir toplumsal grup igin gegerli
bir tutum, digiince ve eylem sistemi olarak
yorumlanirsa, ¢ajjdag sanatin neden bu den-
li verimli bir manifesto iretim etkinlijine ta-
nik oldugu anlagilir. Birbirine kargit ok sayi-
da sanat dilgiincesinin ve grubunun birara-
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yanyana varolabilecegi bir hosgori ortami-
nin kurulmadif bir donemde manifesto yaz-
maktan daha dofjal ve daha kaginilmaz higbir
davranig disinilmemelidir. 20.yUzyil bag-
larindaki biyik sanat devrimi sirasinda ne-
redeyse tim sanatgl gruplarinin neden
kendilerini manifestolar vazmaya mecbur
hissettikleri ancak bu ortam iginde agiklana-
bilir. Onlar hem yikilmakta olan "geleneksel"
sanat kavramlarina karg! glkmakta, hem de
birbirleriyle yeni sanat iktidarini ele gegir-
mek igin savagmaktadiriar. Manifesto her-
seyden oOnce, iktidarin kime ait olacaginin
belirginlesmedigi bu donemin sistematik
savas ¢ighgidir.

Yirminci yizyll 6ncesinde sanat diinyasi
manifesto ya da benzeri bir metinle kargilas-
mig dedil. Donemin gegerli sanat yonelimi
tartigiimaz oldugunda manifesto yazmanin
anlamsizhigi agiktir. Vazgegilmez, yadsina-
maz ve aksi digiiniilemez olan yonetim sis-
temleri devrim manifestolari yazmaya ola-
nak vermedikleri gibi, sanat alaninda da ma-
nifestolar ortaya konmasina gerek duyur-
mamiglardir. Savagin olmadifi yerde yan-
daslarin psisik huzurunu ve 6zgiivenini ber-
kitecek bir formiilasyona da gerek yoktur.
Bir manifestonun yazilabilmesi igin, once
reddedilecek bir kurulu diizen, ardindan
onun yerine onerilen bir bagka dtizen olmal,
sonra da bu degisikligi yapmaya talip bir
grup kendini one siirmelidir. Manifesto boy-

le bir iddianin digavurumudur. Ortaya Gikig-
nin énkosullar manifestonun bir “regete" ol-
masini zorunlu kilar. Bagka bir deyisle, higbir
manifesto kendisine dayanan bir sanat yapi-
tinin nasil dretilecefi konusunda s6z sbyle-
mez. Kaldi ki, boyle bir s6z sylendifinde bi-
le, onun yapiti ne oranda belirleyebilecefji
tartigma gotirir. Ister Sirrealist, ister Da-
daci, isterse de Konstriktivist olsun, tim
manifestolar 6ngordikleri sanat yaklagimi-
nin driinlerinden bilyiik oranda kopukturlar; -
yapitlar varsayimsal olarak dayandiklari ma-
nifestolardan ya da her tir metinden. 6zerk

olarak kendi gergeklik diizlemlerinde bigim- 2
lenirler.

0 halde, manifestolar yazmaya neden gerek
duyuldu§u sorulmasi ve yanitlanmasi gere-
ken bir sorudur. Bu sorunun yaniti manifes-
tonun bir "credo’, bir "amenti” oluguyla agik-
lanabilir. Higbir inang sisteminin "credo’su
onun tim litiirjisini ve giderek teolojisini
agiklayacak kapsamhiikta olamaz. Ancak,
her "credo” ait oldugu inang sisteminin sim-
gesel ifadesi olmakla yikimlidir. Iglevi de
bu simgesellikte gizlidir. Yandaglarn ya da
hedef-kitlesi o “amentii'ye dayanarak eyle-
me gececek degillerdir. Eylemlerini ve a-
magladiklar yeni dizeni onun koydugu ilke-
lerle bigimlendirecek de degillerdir. Ancak,
eylemleri sirasinda "iman‘lanini kendilerine
ve dava arkadaslarina kanitlamak igin bu
standart formiiller dizgesinden yararlana-
caklardir. Onun varhgi grup kimliginin ve da-
yamgmasinin varhgi igin gereklidir. Demek
ki, manifestonun ve her tir bildirinin yararl-
Iigr eylem ya da kavganin en alevli oldugu do-
nemle sinirhidir. Kavga bittiginde o, ya bir ar-
kaik kalinti olarak varhigini sirdirir ya da ta-
rih kitaplarinin mah olur. Nitekim, 1910 ve
20'lerin keskin sanat donemeci agildijinda
artik sanatgilar manifestolar yazmaz olacak-
lardir. Gergi yazmay deneyenlere rastlana-
caktir; ama, ne bunlan ciddiye alacak bir kit-
le, ne de girisilecek bir devrim bulunmaya-
caktir ortada.
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