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BIiLINCALTI VE
ART DECO

Ugur Tanyeli

Bati sanat tarihinin en belirgin ve ayirici 6zel-
ligini, Ronesans'tan bu yana ortaya gikan
hemen hemen tiim islip ve akimlarin ardla-
rinda kuramsal agiklamalarin bulunusu ol-
gusu olusturuyor. Bu nedenledir ki, Bati sa-
natinin tarihi bir yanda sanat yapitlarinin ar-
darda dizilerek olusturdugu bir stirectir; ote
yanda da sanat ve mimarlik diigincesi me-
tinlerinin kronolojik bir dokim niteligini ta-
sir. Bati diinyasinda sanat tarihi yaziminin
daha XIX.yiizyildaki ilk kurulug yillarindan
baglayarak ¢ok yogun bir diigtinsel igerikle
yUkli olusunun ve bu disiplinin tim sosyal
bilimlerin en kuramsallarindan biri olarak bi-
¢imlenisinin ana nedeni, oncelikle boyle bir
malzeme (izerine oturusu olmaldir. Batili ol-
mayan toplumlar ve genel olarak Ortagag
diinyas! "6zerk" bir sanat ve mimarlik digin-
cesi gelistirmemistir. Bundan Gtiri, onlarin
sanatlari Uzerinde bilimsel bir yargi ortaya
koymak istendiginde, arastirmaci, ya sanat-
digi metinleri tarayip, deyim yerindeyse, "pi-
reden yag ¢ikarmak" zorunda kalmaktadir,
ya da tiim emegini sadece yapitlar zerine
yogunlastirmakla yetinmekte, yani, gegmi-
sin driinlerine dogrulugundan higbir zaman
emin olunamayacak anlamlar ve amaglar
vehmetmektedir. Demek ki, sanat tarihinin
ele aldigl Gsllp ya da akimin bir sanat soyle-
mine sahip olup olmamasina gore belirle-
nen iki historiyografik "ucu" vardir. Bir ugta
yapitin izerine oturdugu 6zgiin sanat soyle-
minin yapitin sanatsal anlamini golgelemesi
sGzkonusu olabilir; ikinci ugtaysa yapitin an-
laminin higbir bigimde kesfedilememesi
tehlikesi vardir. Baska bir deyisle, sanat tari-
hi yazimi bazen yapitlarin estetik igerigini
ikinci plana atan bir metin arastirmasina do-
niigebilir, bazense hicbir sey sdylemeyen bir
katalog yazma ugrasina indirgenebilir.

Art Déco Bati sanati tarihinin distinsel arka
plandan yoksunluk agisindan en biyiik istis-
nasini olusturuyor. 1910 ile 1939 arasinda
Avrupa ve ABD'de egemen olan akimin tim
uluslararasi ve sanatsal yayginhgina karsin,
ideologlari, disiindrleri ve ideolojisi yok.
Mimarliktan seramige, dokuma tasarimin-
dan mobilyaya, gtindelik kullanim esyalarin-
dan grafik sanatlar, resim ve heykele hatta
giysi tasarimina dek uzanan ve Avrupa ile
Amerika'dan Cin'e ve Tirkiye'ye dek nere-
deyse tim diinyaya yayilan Art Déco'nun
nasil olup da bu denli "suskun" kalabildigini
anlamak zordur. Ote yandan kapsamliligi ve
yayginhigi Art Déco'yu 6nemli bir aragtirma
ve inceleme konusu haline getirmeye de yet-
memistir. 1960'larin sonlarindan baslaya-
rak bugtine dek hakkinda pekgok kitap basil-
mis oldugu halde, Art Déco'nun hala onemli
bir bilimsel degerlendirmesi yapiimamigtir
ve Art Déco konusundaki kitaplar koleksi-
yoncular igin haziflanmig resimli elkitaplari

gibidirler (1). Art Déco hakkinda gok az sey
soylenebilmistir; ¢cinkl Art Déco bizimle sa-
dece yapitlari aracihigiyla konusabilmekte-
dir. Bu ylzden, dlsinsel drtnlerle onlarin
referans verdigi sanat yapitlarini birlikte ele
almayi yegleyen Batili "parlak” sanat tarihgi-
leri Art Déco'ya pek yiiz vermemektedir. Art
Déco'ya iligkin gogu kitabin koleksiyoncular
ya da bilylk antika pazarlama sirketlerinin
uzmanlarinca yazilmig olusu bir rastlanti
deqildir.

Oysa, Art Déco gegmiste gorduginden gok
daha genis bir ilgiyi hakediyor. Ornegin, Av-

rupa ya da Bati sanatinin Art Déco tarafindan

doldurulan "ara"yi neden verdigi sorusu ya-
nit beklemektedir. Ruskin'i, Viollet-le-
Duc'ii, Pugin'i yetistiren XIX.ylzyil eklekti-
sizminin canli entelektiiel ortami ile Modern
Sanat'in basdénduricl hareketliligi arasin-
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da sanat dinyasi neden yalnizca icra etmek-
le yetinmigtir? Art Déco hangi toplumsal zo-
runlulugun Urtinddir? Ve nihayet, Art Déco
bugiine dek yapilageldigi gibi bundan sonra
da hafife mi alinmalidir?

Art Déco'yu ciddiyetle yorumlamayi ve anla-
may1 gerektiren ¢ok sayida neden var. Bun-
lardan belki de en énemlisi onun burjuva bi-
lingaltinin bir disavurumu olusu gercegidir.
Bilingaltinin disavurumu oldugu igin Art
Déco'nun bir kuramsal arka planinin olma-
yist dogaldir. Tiam XIX.ylzyil sanati gibi,
Modern Sanat da strekli bigimde ig-gatis-
malari yasamis, hatta, bu i¢-catismalari sa-
yesinde varlik kazanmigtir. Onlarin ortaya
koyduklar Griinleri ve o Urlnlere can veren
disinceleri toplumsal bilincin spontane
olarak varettigini sanmak ideolojik bir saflik-
tir. Tam aksine, XVIIl.yiizyil sonrasinda Av-
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Dosya Kapagi: 1. Nembhard N. Culin'in 1939 New
York Diinya Fuari afigi; 2. Pavel Janak-Frantisek
Kysela tasarimi kase; 3. Fortunato Depero‘nun
tasarimi seker kutusu kapagi; 4. Tahta iistiine lak
pano: "Buhurdan”, Alain Lesieutre tasarimi.

5 Fransa'da yapilmus bir reklam karti, 1932. Anonim.
6 1934 vilinda italya‘da yapilmig, "fagizmi kutlayan™
bir takvim.

7 Yelpaze reklami yapan bu Art Déco iriin de
Fransa'dan.
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rupa sanati toplumsal bilincin bilingaltina
yonelttigi itirazlarin formule edilmesi ugra-
slyla karakterize olur. Onem tagiyan hemen
hemen bitin drinler higbir zaman aklin de-
.netimi altinda olmayan genel arzunun ola-
gan cizgisine uyanlar degil, onu bilingli bi-
cimde yadsiyanlardir. Toplumsal bilingalti-
nin karsisinda toplumsal biling ve ondan da
fazla siiperego durulmak bilmez bir savas
vermistir iki yiizyll boyunca. Ve hdld da bu
savas suriip gitmektedir.

Art Déco savasin bilingalti tarafindan kaza-
nilmis gibi goziktigu bir noktada ortaya
¢iktigindan, Batr insaninin estetik psikanalizi
icin essiz bir malzeme bitiind olusturuyor.
Freudcu egretileme daha da ileri goturaltr-
se, Art Déco'nun bir rilya oldugu ve tim ri-
yalar gibi bilincin egemen oldugu yasam
parcasini baska bir boyutta yeniden kurdu-
gu soylenebilir. Dolayisiyla, Art Déco ilk ba-
kista ok yalin bir sanatsal malzeme igerdigi
izlenimini veriyorsa da, gergekte bu malze-
me ¢ok karmasik sozler sdylemektedir. Us-
telik, goriintrdeki tutarsiziigi da aldaticidir.
Art Déco bilingalt ne bigimde tutarsizsa o bi-
cimde tutarsizdir; daha dogrusu, onun ig-
tutarhiigr kendilerini aklin egemenlik alani
olarak ilan eden akim, Gsldp ve tutumlarin
tutarliigindan timdyle farkhdir. Onlarin
tizerinde temellendikleri diigtinceler neden-
sellik baglariyla birbirine bagh 6gelerden
olusan saydam sistemlerdir. Oysa, Art Déco
onlarin mekanik kolaylktaki agiklamalarin-
dan yoksundur; 6nemi de bundan kaynakla-
nir. Art Déco sayesinde, Bati dinyasinda
gizli olan, bilincin baskisiyla gerilere atilan
ve yok sayllmaya ¢abalanan tiim gercekler
ylizeye ¢ikip bir bicimde ifade edilme olana-
g1 bulmuslardir.

Ancak, Art Déco'nun 1910-1939 Avrupa'si-
nin ya da Amerika'sinin sanat alanindaki bir
yansimas! oldugu sanilmamali. Art Déco
gergekler diinyasinin olgularina birebir denk
dismez; bilingalti mekanizmas! gibi islev
gorerek, aklin dig dinyanin gergekliklerine
verdigi kronolojik ve islevsel diizeni emos-
yonel bir diizenle degistirir. Bundan 6tir(, o
ginln politik, siyasal, toplumsal ve hatta
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kiltdrel gundeminde hi¢ de yer tutmazmig
gibi duran kimi gerceklerin Art Déco iginde
agirliklr yeri varken, bugln geriye dogru ba-
kildiginda hayati oldugu sanilan kimi sorun-
larin izine bile rastlanmaz. Agikgasi, Art
Déco, icinde yeserdigi donemin ve toplu-
mun bir ansiklopedik dokimi degil bir duy-
gu, duyarhlik ve bilingalti haritasidir. Ve bi-
raz dikkatlice bakildiginda, bu haritada ne
denli cok engebe oldugu gorilebilmektedir.
Bati dlnyasi icin belki de bir ikiyizlilik ve
riyakarlik yizyili olan XIX.ytzyilin istiine, o
déneme dek gorllms en acimasiz ve top-
lumsal etkileri bakimindan en sarsici savas
olan I.Dlnya Savasi'ni yasayan bir kusagin
bilingaltr acikl bir karmasadir. Art Déco
Urdnlerinden keyif, mutluluk ve yasami hafi-
fe alma duygusu fiskirmaktadir sanki; ne var
ki, bu incecik kabugun altinda trajik bir diin-
ya sakhdir

Art Déco'yu ve onda agiga ¢ikan toplumsal
bilingaltini anlamak igin Art Déco yapitlarin-
daki insan betisin de ele almak ¢ok aydinlati-
ci olacak.Bu insan betisini Tamara de Lempic-
ka'nin bir yapitinda ya da Art Déco'nun dis
cevresini olusturan Tirkiye'den bir ressa-
min, érnegin, Hale Asaf'in bir resminde yer
alabilir veya zengin illiistrasyon birikiminin
bir parcasini olusturabilir; hangisi olursa ol-
sun, tek bir temel 6zellik hepsi igin belirleyi-
cidir: Art Déco resminde insan igi bos bir kili-
fa indirgenmistir. Suratlarda ifade, hatta, ay-
rinti yoktur. Kisiyi bir digerinden ayiran 6zel-
likler en belirgin birkag fizyonomik hatla
0zetlenmistir. Bdyle oldugu igin, Art Déco
resminde birey yoktur; yalnizca bir insan
stereotipiyle karsilasilir. Bu, insan betisinin
en yakin benzeri herhalde Bizans resmi ol-
malidir. Insan, onda da, Art Déco'da da (ize-
rinde pekaz etkili olabildigi dinyayi bos, an-
lamsiz ve kayitsiz sozlerle seyretmektedir.
Her ikisinin betimledigi insan da bu diinya-
dan umudunu kesmistir. Fakat, Bizans res-
minin insani inancini yitirmemis bir topluma
ait oldugundan Art Déco gagininki kadar
acikli géziikmiyor. O bu diinyanin yerine
ikame edebilecegi bir baska diinya bulmus-
tu. Qysa, iki savas arasinin Batili insani bu

sanstan yoksundur. Onun igindir ki, ifadesiz
suratl bu Art Déco betilerinin iginde yer aldi-
g1 sahneler refah ve sosyete yasaminin can-
lihgyla dolu olsa da, gercekte mutsuziuga
referans vermektedir. Art Déco'da insan be-
tisi ile ikonografi birbiriyle celisiyor. Ikonog-
rafik gerceve varlikli yasami eglenceyi ve gi-
ninl gin etme "¢abasi'ni igerirken, bu ger-
ceveyi dolduran insan betilerinin kendilerini
kusatan zevk dinyasindan sanki hi¢ haber-
leri yoktur. Bu garip ve sanat tarihinde ben-
zeri gorilmemis celigki ve karsithgr en iyi
Scott Fitzgerald'in Amerika'si ve onun "yitik
kusak't 6rnekliyor. Art Déco "Gatsby'ler ¢a-
ginin sanatidir. Yiizeydekt senlik gerideki
trajik mutsuzlugu gézlerden saklayamiyor.
KADININ CINSELLIKSIZLESTIRILMESI
Tam XIX.ylzyil boyunca kesin, givenilir ve
sabit gerceklerin varoldugu inanciyla kosul-
landinlan Bati insaninin psisik yapisi 1.D0n-
ya Savasi'nin korkung darbesiyle altdst ol-
mustu. Politik ve toplumsal sistemler artik
hichir yerde kisiye saygideder gelmemek-
teydi. Onlar biryana, kdkeni toplumsal ol-
maktan ¢ok dogal olan cinsel rolleri bile eski
standart tanimlarini yitirmisti. Bu agidan ba-
kilirsa, iki savag arasindaki yillarin kadin im-
gesi Art Déco'nun arka planmini aydinlatmaya
ya da anlatmaya tek basina yeterlidir. Art
Déco cagina gelinene dek kadin imgesi akla
belirli fiziksel yapi 6zellikleri getirmekteydi.
Yizyillardir Batil kadin giyimi kalgay! ve go-
gusleri, yani disil etkiyi vurgulayan derin bir
bel oyuntusunu icermisti; kadin hep gir,
uzun sagh ve "kadinsi" fizyonomili bir imge-
ye sahipti. Oysa, 1.Dlinya Savasi'nin ertesin-
de g6gus ve kalca kadin imgesindeki agirlikli
yerlerini yitirdiler. Dénemin giysileri adeta
cinselliksiz yaratiklar igin tasarlanmiglardir.
Pantalon ilk kez bu dénemde bir kadin giysi-
si haline gelir. Ustelik, dénemin kadin panta-
lonlart ardlarindaki gercek konusunda erkek
pantalonlari kadar bile fikir vermezler. Ote
yandan, ge¢miste kadinsi ¢gizgileri vurgula-
mak iglevini taglyan makyaj da artik kadin
notrlestirmekle gérevlendirilmistir. ince du-
dakl, hemen hemen kassiz ve kirpiksiz, yi-
z kalin bir pudra katmaninin altinda gizgisiz



kilan bir makyaj modasi egemen olur. Sag
modasindaysa, ‘a la gargon" (oglan gocuk
bicimi) kesilmis sa¢ kadini gorintide erke-
ge olabildigince yaklagtirarak cinselliksiz-
lestirmeye katkida bulunur. Donemin oglan
cocugu gorinimli ideal kadini davraniglar
bazinda da ayni yabancilastinciigini sirdi-
riir. O yillanin kadinsi davranig normlarini en
iyi Marlene Dietrich drnekliyor. Karsi cinsin
kanini donduran acimasiz "buz deryas!” ba-
kislariyla. Art Déco'nun hem gercekler din-
yasinda hem de sanat yapitiarinda cinsellik-
sizlestiriimesi simgesel bir anlam tagiyor:
Cinselliksiz ve hatta itici kadin imgesi ger-
cekte yasama ve dolayisiyla da gelecege du-
yulan inancin yitiriimesi demektir. Bu olsa
olsa, varolmaktan adeta sugluluk duyan bir
kusagin bilingaltinin sanattaki digavurumu
olarak yorumlanabilir. o

"BiR COCUK DOGURMAK MI? NICIN,

BU DUNYAYA MI?"

Art Déco’'nun sosyo-psisik yorumu biraz da-
ha derinlestirilirse, onda bagka sorun ve ¢e-
liskilerin de gizli oldugu goraliyor. Ornegin,
cinselliginden yalitilmis bir kadin imgesi ya-
ratan Art Déco, ayni zamanda tiim gaglarin
en "kadinsi" sanat tutumu olarak nitelenebil-
me celiskisini de iginde barindirmaktadir.
Daha dogrusu, sanat tarihinde "kadins!” sifa-
t| sadece Art Déco igin kullanildiginda
mecazi dedil, somut bir anlam tagimaktadir.
Bu kadinsilik bir oranda Art Déco objelerinin
biiyiik kesiminin kadin kullanimi amaglana-
rak yapiimis olusundan kaynaklaniyor. Or-
negin, Art Déco illiistrasyonlarinin gogunlu-
gu moda dergileri (2) icin hazirlanmigtir. Art
Déco mobilyalari iginde kadin yazi ve makyaj
masalar onemli bir yer tutmakta, en ilging
Art Déco tasarimlari arasinda parfum sisele-
ri ve kadin kumaslan basta gelmektedir. Fa-
kat, "Art Déco’nun gercek kadinsihgi yapitla-
rinin siirekli bicimde kadina referans veren,
onu ¢agristiran tasarimsal igeriginde aran-
malidir; yapit erkek kullanimi igin bigimlen-
dirildiginde de kadinsi niteligi pek degigme-
mektedir. Sozgelimi, Art Déco sigara taba-
kalar yogun ve parlak renkli bezemeleriyle
tipik kadinsi rtinlerdir. Bu alanda adeta ant-
ropomorfik 6rnekler bile vardir: A.Groult'un
"hombeé" sifonyeri kadin viicudunu gagristi-
ran goriiniimiiyle daha ilk sergilendigi 1925
yilinda, Exposition des Arts Décoratifs'de
bile olay yaratmisti(3). Ama, ¢ogu uriinde
kadinsilik boylesine mimetik bir igerikle yuk-
|ii degildir; biblo yapiminda oldugu gibi ka-
din tercihlerine 6ncelik tamindigr igin Urtn
kadins! bir gériinime kavugsmaktadir. Bun-
lar gergek bir kadin i¢giidisi olan evi susle-
me kaygisi gozontine alinarak bigimlendiril-
mistir. /lging olan su ki, tarihte ilk kez olarak
Art Déco doneminde sanatta kadin tercihleri
belirleyici olmaktadir. Kadinin cinsel varhgl-
ni yadsimayla, onun estetik tercihlerini basit
kilma cabas! ayni sosyo-psisik yapinin birbi-
riyle baglantili iki vechesini olugturuyor. Bu
aslinda bir geliski sayimamali. Unutulmasin
ki, Bati diinyas! ayni yillarda escinsellik ol-
gusuna da megraluk tanimaya girismisti. Ve
toplumsal baglamda olagan kilinan escin-
sellik gercekte bu kusagin bilingaltindaki

kendi kendini silip yoketme arzusunun bir
disavurumundan baska birsey degildir.
W.Shirer gengliginin 1920'ler Paris'inden
tanidigi bir kizin su sozlerini aktarir: "Bir go-
cuk dogurmak mi? Nigin, bu diinyaya mi?"
Iste bu kizin naif Art Déco diinyasini yaratan
kusag!, birincinin iizerinden sadece 20 yil
gegtikten sonra lkinci Diinya Savasi'ni gika-
rip gergekten neredeyse de kendini yoket-
meyi bagaracaktir.

TUM ART DECO YAPITLARI

" UKUS HAYAT"TAN FIRLAMIS GiBIiDIR
Aslinda bu kusagin Art Déco'yla agiga vuru-

lan bilingalti diinyas birkag Grnekle ozetle-

nebilecek kadar tek boyutlu degil. Bilincin
denetimi ortadan kalkinca, ortaya ¢ikabile-
ceklerin hemen hemen sinirsiz bir gegitlilikte
olmasi dogal. Ancak Art Déco'nun bilingal-
tiyla olan ilgisinin gergekistiictlikle bir
benzerligi oldugu da saniimamaldir. Art
Déco'da agiga vurulan bilingalti, gergekis-

tijcllerin yaptigi gibi, imgelemin gercekles-
mesi olanaksizi diisleyene dek zorlanmasi
anlamina gelmiyor. Tam tersine, Art Déco
Bati insaninin zihninde XVII1.ylizyildan beri
varolan, ama yiizyillarin yigdigi kiltdrel-top-
lumsal engeller nedeniyle bir tiirli ifade edi-
lemeyen duygu ya da kaygilara disavurulma
hakki kazandirmistir. Demek ki, Art Déco
driinlerini vareden bir ana gergeve var: Geg-
miste yasaklananin gekiciligi donemin tim
degilse de ¢odu Uriiniin{ agiklayabiliyor.
Gegmiste yasaklanan ve XIX.yuzyil burjuva
ahlakinin hig cevaz vermedigi ve bundan
Otiiril de Art Déco'nun 6zellikle Gstlinde dur-
dugu birinci konu yagami hafife alma kaygi-
sidir. Bu kaygi nedeniyle herhangi bir ciddi
sorunu kendine merkez alan bir Art Déco ya-
piti yoktur. Ornegin, Art Déco resmi, heykeli,
grafik sanatlar iki biylk savas arasindaki
donemin sayisiz toplumsal sorununu bir kez
bile glindeme getirmezler. Elestirel bir bakis

yapiskan etiket, kagit torba ve kartvizit, 1942.

2 Westinghouse firmasinin 1933 Chicago Diinya
Fuari'ndaki pavyonu igin tasarlanan pano.

3 Fransiz pudra kutulari, 1930.

4 Andre Groult tasarimi mobilya, 1925.

5 Josef Hoffmann'in tasarladigi cilt kapagi, 1914.
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acisindan da en kiiglk bir izi bile goriilmez.
Sanki diinya bir savas yasamamis ve on mil-
yon evladini kurban etmemistir. Tiim Art
Déco yapitlar Rey Kardesler'in iinlii "Liikiis
Hayat'indan firlamis gibidir ve zaten "Liik(is
Hayat'in kendisi de herseyiyle essiz bir Art
Déco Grtnd sayiimahdir.

YASAMI HAFIFE ALMA CABASI

Art Déco'daki temel giidii olan yasami hafife
alma gabasi Oylesine gticlidir ki, Art Déco
drtnleri bir bitin olarak somut islevler gér-
mek uzere yapilmig olmaktan gok islevsiz,
Iliks nesneler olmak Gzere bigimlendirilmis
olduklari izlenimini verirler; cogu zaman
gercekten de sadece "liks'tirler. "Ise yarar-
Iik" Art Déco Grlin icin neredeyse istenme-
yen bir Ozelliktir. Belki de bu yiizden en basa-
rili Art Déco drtnleri miicevher ya da giimus
esya tasarim: alanlarinda ortaya konmustur.
Llks, ¢agin en belirgin saplantisidir. Art
Déco sanatgisi ve kuskusuz miisterisi sanat
yapitinin yalnizca estetik agidan degerli ol-
masiyla yetinemez; onun maddi bilesiminin
de degerli olmasini bekler. Mobilyalar en en-
der bulunur tropik ahsaplardan yapilacak,
aksesuarlari fildisi ve bronz olacaktir. En pa-
hali teknikler uygulanacak, pahalilik her ag!-
dan basli bagina bir sanatsal erdeme doni-
secektir. Ne XIX.ylizylda, ne de Modern Sa-
nat'ta boyle bir pahalilik kaygisi yoktur. Iki
savas arast yillarinin insani igindeki bosluk
ve amagsizlik duygusunu, anlasilan, bu yolla
bastirmaktadir. Toplumsal ve kiiltiirel deva-
liasyon caglarinda giivenilir tek deger para-
sal degerdir.

Egemen sanat anlayisina son biyiik darbeyi
vuran sey savas ertesinde degerlerin genel
yikiligt olmustur. I.Dinya Savasi yalniz
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insani degil, ayni zamanda da ideolojik bir yi-
kimdir ve Batili insanin kendi killtiirel Gistiin-
[Gglne olan

XIX.ylizyila 6zgl inancini sasirtict bigimde
cOkertmistir. Spengler bu ¢ékisiin disiin-
sel agiklamasini getirmekteyse (4), Art Déco
da sanatsal ifadesini ortaya koymaktadir.
Ancak, Bati'nin tdeolojik ¢okiisiyle olan
baglantisi Art Déco'nun bir fiyasko oldugu-
nu akla getirmemelidir. O bir basarisizlik de-
gildir; sadece gecmise de gelecede de inan-
mayan, glinceli yasamakla yetinmek isteyen
bir kusagin sanatidir. Bu kusak artik Bati'nin
gegmisinden yararalanarak tasarlamanin
gergek bir entellektiel borg oldugunu dii-
stinmez oldu@u gibi, Modernizm'in yarinin
dinyasini kurmak bigimindeki iddiasindan
da yoksundur. Art Déco sanatgisini giderek
kendi kisisel dnemini ve varli§ini yadsimaya
dek g6tiren de bu inangsizlik ve iddiasizlik-
tir. Bati'da Ronesans'tan sonra sanatgi adim
adim bir birey haline gelmis, anonimlikle
olan son baglarini da koparmisti. Art Déco
¢aginin insani hem bu gegmise, hem de in-
sana, bireye olan inancini yitirdiginden, ye-
niden anonimlesmeye baslar. Art Déco sa-
natgilarinin higbiri digerlerinden gok daha
onemli olmayan esdeger kisiliklerdir. En
parlaklar bile "prima inter pares" olmaktan
Oteye gidemiyorlar. Higbiri "yiice" amaglar
icin eylemde olmamis, olmayi distinme-
mistir. Higbirinin kaydadeger bir yasam &y-
kisd yoktur. Belki de, gergekte Art Déco sa-
natcisi diye biri yoktur; olsa olsa Art Déco
zanaatkdrlarindan, ustalarindan sozedilme-
lidir. Kendini sadece giincel olani tasarla-
maktan sorumlu géren bu miitevazi kisilik-
ler savasin tahrip ettigi sosyo-psisik yapinin

nerwsis e

simgesi gibidirler.

Sanatginin anonimlesmesi olgusu Art
Déco'nun bir baska énemli niteligiyle, ver-
nakdlerligiyle de baglantihdir. Art Déco'yu
XIX.ylzyil sonrasinin sanatindaki tek kap-
samli "vernakdler" girisim olarak ele alinca,
dénemin’imzalari arasinda neden "gergek’
ve keskin sanatgi bireylerle karsilagiimayip
zanaatkadrlarla yiizylze olundugu daha iyi
anlasiliyor. Bu vernakiilerlesme dénemin ki-
siyi tim Ozerkligiyle ortaya dokiilmekten ali-
koyan sosyo-psisik ortamiyla uyumlu bir
gelisme olmakla birlikte, aslinda g¢agdas
dinyaya 6zgu bir kiiltirel pargalanmayla
iligkilidir. Sanatsal yaratma alani hemen he-
men her ¢agda "yuksek kiltir" ile "alt-kiltir"
bigiminde bir ikili pargcalanmayi zaten yasa-
misti ve vernakler bu ikili aynmda “alt-kul-
tur'd temsil ediyordu. Ne var ki, yliksek ve alt
kiltdrler gegmiste sinifsal bir ayrima teka-
biil ederken, XX.ylizyilda ayrim sinifsal igeri-
gini yitirip, "saf* ve "mutlak" bir kiilttirel ayri-
ma dondsmeye baglamistir. Soyle ki, yik-
sek kltlr ve onun sanat artik Gst gelir grup-
larinin degil, onunla pekaz ¢akisan bir intelli-
gentsianin mali haline gelir. Ote yandaysa,
"alt-kUltir" ve onun vernakiler sanati alt ge-
lir gruplarinin, koylii ve kentli kitlelerin mali
olarak tanimlanamamaya baglar. A.Webern
ya da Stockhausen dinlemenin, Joyce ya da
Proust romani okumanin Klée veya Kan-
dinsky resminden keyif alip, Farnswaorth
evinde oturabilmenin kisinin sinirsal koke-
niyle pekaz ilgili oldugu agiktir. Modern top-
lumu olusturan ugsuz bucaksiz burjuva kit-
lesinin ancak bir kesimi olan intelligentisa
bu tir ylksek kdltdr Grinlerini talep etmek-
tedir. Bu gelisme Art Déco-Modern Sanat
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parcalanmas! bigiminde ilk olarak 1910'lar-
dan sonra yasanacaktir. Modern Sanat Batili
intelligentsianin talepleri dogrultusunda bi-
cimlenmis bir tavirlar bitinidir. Onun ya-
nibaginda da Art Déco intelligentsianin di-
sinda kalan kitlenin cagdas vernakuler sana-
ti olarak varlik kazanmistir.

CAGDAS ENDUSTRIEL,

VERNAKULER SANAT

Ancak, Art Déco igin "vernakiler" nitelemesi
daha gok bir egretileme olarak anlam tasi-
yor. Gergek vernakiler, halk sanati diye de
bilinen ve tarihsel kokenleri unutulacak ka-
dar geride kalmis anonim bir yerel sanat dili-
dir. Art Déco onunla tarihsel kokenlerini
unutmus olusu, her tir entellektiiel iddiadan
yoksun ve pratige y6nelik bir tavir gosterisi
agisindan benzesiyor. Bu agidan bakildigin-
da, Art Déco'nun dogru tanimi belki de "¢ag-
das endistriyel vernakiiler sanat” olmalidir.
Daima "praxis" dlizeyinde kalmak ve geg-
misle ne tarihselci, ne de karsi-tarihselci bir
hesaplagsma iginde olmamak gibi iki ana
ozelligi nedeniyle, Art Déco gergekten de
cagdas bir vernakdler tavirlar batintddr.
Fakat kendi iginde tutarl bir dil yaratamayan
ve sanat edimini spontane ya da anlik kigisel
kararlarla yonlendirilen bir ugrasa indirgeyi-
si agisindan vernakillerin bagka iki onemli
kuralina aykiri diigmektedir. Art Déco Grin-
lerindeki estetik sorunsali da belki bu ikilem-
de yatiyor; Art Déco bir 6zdenetim ve 0zyo-
rum mekanizmasina bu yizden sahip degil.
Gergek vernakiiler sanatin kendi Gretimini
denetlemek gibi bir derdi olamazdi; o tanimi
geredi olarak drtinlerini zaten belirli yap ku-
rucu dilsel kurallar dogrultusunda bigimlen-
dirmek zorundaydi. Oysa, boylesi kurallari
bulunmayan Art Déco, Ustelik yonlendirici-
denetleyici bir ideolojiden de yoksun olun-
ca, ortaya en iyiyi de, "kitsch'i de igeren, zen-
gin ama karmakarisik bir tretim gikiyordu.
Bundan 6tiiri, koleksiyoncular igin yazilmig
bir Art Déco elkitabinin son bélimuni
"kitsch" konusu olusturuyor (5). Boyle bir-
seyi, Art Déco'yla bazi agilardan akrabalik
gosteren Post-Modernizm diginda tarihteki
higbir donem, Gsldp ya da akim igin dustn-
me olanagi yok. Higbir tslap kitsch'i kendi
iiretiminin bu denli organik bir bileseni ola-
rak icermemistir.

Art Déco'nun gagdas endistriyel vernakiler
olma niteligi en yetkin bicimde mimarlik
{iriinlerinde gozlemleniyor. Dénemin yapi-
lari tipik zanaatkar-igleridir. Higbiri hakkinda
6zgiil yargilar verilmesi gerekmiyor. Gergi,
bunu deneyenler olmus, ornegin, New
York'taki bazi Art Déco gokdelenler ayrintil
bigimde teker teker yorumlanmaya calisil-
mistir (6); ama, Art Déco yapisinin varligi
gorintisiiyle sinirl oldugundan Gzerinde
konusulabilecekler de simirhdir. Onda ¢o-
ziimlenmeyi bekleyen derin anlamlar yok-
tur. Daha dogrusu, Art Déco yapilari tekil
olarak degil, hep birlikte, bir tiriinler toplami
olarak "konusmaktadirlar”. llk soyledikleri
s6z ise, bir kez daha |.Dlinya Savas! sonra-
sinda Bati dinyasinin degerler sistemindeki
yikilisa isaret etmektir. Bu agidan bakilirsa,
Art Déco gbkdelen gergekten de simgesel-

dir, anlamlidir. S6zgelimi, savas oncesinde,
New York g6kdeleninin modeli Gotik kilise-
nin cankulesiyken, bu imgenin birdenbire
ortadan kalkip "laik" bir gokdelen tasariminin
ortaya ¢ikisi hala kendisini gbziimleyecek ta-
rihgiyi bekleyen karmasik bir sorundur. "La-
ik" Art Déco gokdeleninin arka planini, kapi-
talist iliskiler sistemiyle Protestan etigi ara-
sindaki baglantiya isaret eden Weber'in (7)
yorumladig! ideolojik altyapinin ¢okusi
olusturuyor olmali. Savas sonrasi kusagina
artik kapitalist diizenin 6ngérdigu davra-
niglar sistemiyle Protestan ahlakinin 6ngor-
digi normlar eskisi kadar battnlesik veya
0zdes gelmemektedir. XIX.yiizyll Ameri-

ka'sinda Hz.isa'yi iyi bir isadami olarak be-
timleyen bir kitap bestseller olmustu. Oysa,
1920'lerle 30'lanin insanlarina is yagaminin
dini erdemlerinden sdzetmeye kimse kalkis-
mayacakti. Para kazanmanin neredeyse din-
sel bir gorev oldugu bicimindeki safiyane
inang ortadan kalkinca, gokdelenin Gotik ki-
Iifi da ortadan kalkmistir.

KENDINi DENIZIN DALGALARINA
TERKEDEN BIR SANAT AKIMI

Gerisindeki ¢ok zayif ideolojik destegi de yi-
tirince, gokdelen tasarimi 1920 sonrasinda
bir bigim kurma ve bezeme jimnastigine do-
niisiir. Tasarimin icerdigi eylemler sadece
ise yararlihgi olan, ancak anlamsiz bir aligtir-

CAM SANATINDA
BiR RUKUSLUK
SEKANSI

Salim Kantdriin

Art Déco cama bir caka olarak girdi.
Neresinden bakilsa, yalnizca ve diipediz
fantezidir. Almanya'da, Fransa'da Art
Déco sanatgilari cama egilirken, islere
inanilmaz 6lglide ters bakmiglardir:
Bardak su ya da icki igmek icin degildir
onlarda: Durmak, Gylece durmak igindir.
Belki de bu nedenle hedonist edé eksik
olmaz cam esyadan. Edward Hald'da,
Rottenberg'de, Lalique'de, Aristide
Colotte'da Art Nouveau'nun, hatta

Rokoko'nun en kéti orneklerine
yaklasan bir isgilik istifi egemendir.
Siisleme esrikligi Art Déco zanaatkarinin
malzemesinin sinirlariyla birakin

boy 6lglismeye girismesini, agikca
ilgilenmesini bile engellemistir
diyebiliriz.

Bir araya geldiklerinde, Art Déco Griini
cam objeler, tikabasa dolu bir parfiim
deposunun iticiligini tagirlar. Orta Avrupa
sanatgis!, bir donem ikrah duygusunu
unutmustur anlagilan. Bir 6lgiide
Cekler'de tevazunun izlering rastlanir, bir
de Daum gibi renk saplantisi tagiyanlarda
belki. Art Déco'yu, cam sanatinin bir
rikiisliik sekansi saytyorum ben.
Gergekten dikkate deger bir yani
olmussa Art Déco'nun, onu da gimus
calistiklarinda goriyoruz.

1A.M.Cassandre'in "Harper's Bazaar"

dergisinin 1 Mart 1938 tarihli kapak tasarimi.

2 Diirt dergi, dirt kapak tasarimi: "Life -

(J.Held, 1926), “Fortune” (P.Garretto, 1932), "Film
Fun" (1925) ve "Vanity Fair" (M. F.Agah, 1929).

3 lsvigre firmasi "Cigarettes Sato” igin afis, 1933.
4 Reno tasanimi, Sérodent dismacunu afisi, 1932.
5 Trylon and Perisphere firmasi igin
tuzluk-biberlik, 1939.
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malar bitinine indirgenmistir. Art Déco
gokdelen gerisinde "gbze hos gelen” ve ise
yarayan bir yapi gerceklestirmekten baska
distnsel temeli olmayan bu mimarf tasarim
mantiginin Grinddr. Distinsel bir yonlen-
diriciden yoksun olunca, tasarim bir anlam-
da temel bilesenlerine indirgenmistir. Art
Déco yapi, bundan 6tiri, simetri, ritm, g1k,
renk, bezeme, doku gibi bashklari icermek
uzere tasarlanmis gibidir. Her onemli Art
Déco yapida tasarim jimnastigi bu alistirma-
larin hepsini icermek zorunda oldugundan,
bunlarin tim teker teker gergeklestirmistir.
Yani, kitlede simetri mutlaka uygulanmistir,
ritmik bir dizim cephenin zorunlu bigim
ozelligidir, polikromi neredeyse vazgegil-
mezdir. Yapinin hi¢ degilse bir kesiminde iki
veya ¢ boyutlu bezemeye yer verilmistir ve
malzeme kullaniminda dokunun en azindan
kismen Ortiilmeksizin birakilmasi yeglen-
mistir. Fakat, tiim bu 6zelliklere birden sahip
olusu ayni zamanda Art Déco'nun en biiyiik
zafiyetidir de. Art Déco tasarimci ve mimara
secme-eleme dlghtleri sunmadigindan, tim
drdnleri gibi mimarlik driinleri de sonugta
daima “fazla" sey igerirler. Neredeyse tim
Art Déco yapilarinin {izerlerinde bazi fazlalik-
lar atilmay bekler gibidirler ve yapit bu 'tras-
tan" higbirsey yitirmeksizin ¢ikabilecektir.
Ama, 0 zaman da Art Déco olamayacaktir ar-
tik. Art Déco'yu vareden sey, bu fazlaliklari-
dir. Onlar Gzerinden atildi§ zaman, ¢ogu
rindndn Modernist olmamasi igin bir ne-
den kalmayacaktir. Aradaki sinirin bu denli
kolay astlabilir olugu nedeniyle, hemen he-
men daima essiz bir cehaletle "miicehhez’
olan Art Déco tarihgileri, 1920 ile '30'larin ki-
mi gercek Modern tasarimlarini kitaplarina
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ornek diye alabilmekte ya da hakki yenmis
bir 6nemli Modernist olan Pierre Chare-
au'yu Art Déco sanatgisi gibi sunabilmekte-
dirler.

Art Déco heniz pek az degerlendiriimis ge-
nis ve cok-bilesenli sorunlariyla tarihgiye
essiz boyutta ve ilginglikte bir malzeme yigi-
ni olugturmaktadir. Modern diinyada sana-
tin, sanatsal yaratma s(reglerinin, sanat ya-
pitinin, misterisinin, Greticisinin ve sanat-
endstri iligkilerinin dogasi (izerine sdylene-
cek her soz Art Déco'yu agirlikli bigimde go-
zOnilne alarak séylenmek zorundadir. Ne
var ki, genelde bu denli dnemli olan Art Déco
birikiminin Grtinleri tek tek ele alindiklarin-
da, bagyapitlar sirasina giremiyorlar ve hig-
bir zaman da giremeyeceklerdir. Tarihsel
planda tekil olarak yorumlandiginda Le Cor-
busier'nin kigictk Villa Savoi'si New
York'daki ytzbinlerce metrekarelik Art Déco
aniti Rockefeller Center'dan ¢ok daha
onemlidir. Ruhimann'in tiim mobilyalari
M.Breuer'in Wassily koltugu kadar ciddiye
alinamiyor. Bauhaus'un tatsiz tasarimlari
Art Déco'nun endiistri Griinlerinden daha
yiksek estetik standartlar ortaya koymakta-
dirlar. Agikgasi, Art Déco kendisini denizin
dalgalarina terkeden bir sanat akiminin ve
yandaslarinin nereye gidebilecegini 6rnek-
lemektedir. Ayni yillarda yeseren Modern
Sanat ise, ille de kendi saptadi§i yonde iler-
lemek isteyen kararlihgiyla ¢ok daha zor bir
ugrasa girisenlerin yoludur. Seyretmesi il-
ging olan, tabii ki, dalgalarla bogusanin ma-
cerast olmali. Sirtiistl yatip siriiklenmeyi
bekleyenler her iste ve heryerde oldugu gibi
cok daha giivenli ve belki de gegerli bir yon-
tem tutturmus olabilirler; ama, saygideger
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olanlar herhalde onlar degildir. Ancak, bir
tarafta bilingaltinin ya da bilingdisinin kar-
masikligi ve bilinmezligi, ote tarafta da bilin-
cin yahinhgi ve saydamhgi sdzkonusudur ki,
bu da iki tavir arasinda bir karsilastirmay:
gereksiz kiliyor.

NOTLAR

(1) Bugin iyice genislemis olan Art Déco literatiiriiniin
en diizeyli yorumu hala B.Hillier, The World of Art Déco,
New York, 1971, 5.13-48'de bulunmaktadir. Onun bile
kuramsal bir degerlendirme olarak belirgin zafiyeti goz-
den kagmiyor.

(2) Bu dergilerin cogu kisith sayida basiimig ve bugiin
zor bulunan periyodiklerdir. Onemli birkag ad olarak
sunlar verilebilir: La Gazette du Bon Ton, Paris, 1912-
25; Modes et Maniéres d'Aujourd'hui, Paris, 1912-22;
Le Godit du Jour, Paris, 1918-21; Art, Go(it, Beauté, Pa-
ris, 1920-32. Art Déco donemi kadin modasi ve moda
illistrasyonu igin dzellikle bkz. J.Robinson, The Golden
Age of Style, New York ve Londra, 1976.

(3) A.Duncan, Art Déco, Londra, 1988, 5.21-22.

(4) 0.Spengler, Der Untergang des Abendlandes: Um-
risse einer Morphologie der Weltgeschicte, 2 Cilt, Mii-
nih, 1922-23. Bu cetrefil kitabin ancak bir kesimi Tiirk-
ge olarak yayinlanabilmis oldugundan, bu yayin okuyu-
cuya salik verilemeyecektir.

(5) K.M.McClinton, Art Déco. A Guide for Collectors,
New York, 1972, 5.263-269.

(6) Bu konuda ilging bir doktora galismasi da yapilmig-
tir: N.Messler, The Art Déco Skyscraper in New York,
Frankfurt am Main ve Bern, 1983.

(7) M. Weber, Gesammelte Aufsaetze zur Religionsso-
ziologie, |, die Protestantische Ethik und der Geist des
Kapitalismus, Ziibingen, 1920. Tiirk okuyucusunun bu
¢ok onemli kitabr artik kendi dilinde oktuma olanagina
sahip oldugunu belirtmekte yarar var.



