POMPIDOU KULTUR MERKEZ]

Filiz OZER"

Paris’de Gustave Eiffel'in Eiffel Kulesi'ni (1887-1889) gerceklestirmesinden
beri, hic bir yapi Pompidou Kltir Merkezi kadar kamuoyunu mesgul etmemistir.
S0z konusu yapinin Uzerindeki tartismalar 1971 yiinda Renzo Piano ve Richard
Rogers'in uluslararasi yarismayi kazanmasiyla baslamis ve 31 Ocak 1977'de acllisi
yapildiktan sonra da devam etmistir. Lehinde ve aleyhinde cok sey sdylenen bu yapi,
acaba tek defaya 0zgl keyfi bir cozim muydu, yoksa birtakim saglam mimarf temel-
lere mi dayaniyordu?

Pompidou Kdltir Merkezi'nin mimari bakimdan saglam temellere dayandigini
one sirmek ancak gerceklere sirt cevirmekle olabilir. Prof. Dr. Bilent Ozer'in'" de
belirttigi gibi, yapi 20'nci Ylzyil Mimarisi'nin iki tutumunu son derece de basarili bir
sekilde izlemistir. Bu tutumlar timel mekan anlayisi ile Britalizm Akimidir.

Mies van der Rohe tarafindan 20'nci Y(zyil mimarisinin teknik imkanlarindan
yararlanilarak gelistirilmis bir sistem olan timel mekan anlayisi tasiyici sistemi disa
alarak ic mekani tamamen serbest birakma fikrinden hareket etmektedir. Ornek
olarak Mies van der Rohe'nin 1952-1955 yilinda ABD'de lllinois Teknoloji Enstitiist
icin gerceklestirdigi Crown Hall binasini gsterebiliriz. Cam ve celikten yapilmis olan
bu binada tasiyici sistemin timuyle disa alinmasi sayesinde ic mekan tamamen ser-
best bir sekilde kisin okul, yazin ise sergi binasi olarak kullanilabilmektedir (Sekil 1-2).
Degisik bir teknikle, ayni anlayisi Piano ve Rogers, Pompidou K{iltir Merkezi icin ter-
cih etmiglerdir. BGtln tasiyici sistemin disa alinmasiyla, bu binada da 50 m. x 170 m.
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bir serbest mekan soz konusu olmaktadir (Sekil 3). Serbest alanin boyutlari hakkinda
bir fikir verebilmek icin mimarlar burada, ayni anda dort ayn futbol takiminin oynaya-
bilecegini sdylemektedirler. Timel mekan anlayisini bircok degisik kullanimlara
imkan tanidigi icin sectiklerini belirtmektedirler. Mimarlar devam ederek, 400 yil
yasayacak anitsal bir prestij yapisi yerine, gelecek 200, 300 ve 400 yil icinde degisik
fonksiyonlari barindirabilecek bir ‘alet’ meydana getirdiklerini 6ne strmektedirler 2.

Bir yapinin estetiginin, ayni yapinin strukturel elemanlarinin veya ic mekandaki
fonksiyon degisikliklerinin cephede algilanabilmesi sayesinde meydana gelmesi,
Briitalizm akiminin ana ilkesidir. Bu anlayisa 20'nci Yizyil'in ikinci yarisinda Rudolph,
Tange, Stirling, Kahn v.b. gibi pek ¢cok taninmis mimarin basvurdugunu gormekte-
yiz. Pompidou Kdiltir Merkezi’'nde de bu anlayistan hareket edilerek taslyici sistem,
ulasim elemanlari ve tesisat, timuyle cepheye alinmistir (Sekil 5-6). Onceden ulasim
elemanlarinin kirmizi, havalandirmanin mavi, elektrik tesisatinin sari ve su tesisatinin
da yesil olmasina karar veren mimarlar bunu son derece disiplinli bir sekilde uygula-
mislardir. Boylece, yapiya Britalizmin anlayisi icerisinde tamamen fonksiyona bagli,
cok renklilik kazandinimis oluyordu.

Uzerinde konusulan yapinin en cok tenkid edilen yonlerinden birisi de icinde
bulundugu cevreye hic uymamasidir. Yapinin gevresinde yeralan binalar 17 ile
19'ncu Yuzyil arasinda yapilmistir (Sekil 6). 20'nci Yizyil'dan gok 21'nci Ylzyil'a
yonelik yepyeni bir kiiltiir merkezi kavrami ile yola ¢ikan bu yapi, acaba gecmis yuz-
yillarin yapilarinin estetigini benimseyebilir miydi? Siphesiz ki hayir. Jarinin daha
isin basinda cevreyle hesaplasmaya calisan cozimlerin hi¢ birinin degerlendirmeye
giremeyecegi hakkindaki karari da, gelecek ylzyillarin sanat ortamini hazirlamaya
calisan bir yapinin, gecmis yillarin mimari 6geleriyle yuklenemeyeceginin onaylan-
masi anlamina gelmektedir. Bu yapinin yepyeni bir kultir merkezi kavramindan yola
ciktigi programinin incelenmesi sonucunda daha ¢ok acikliga kavusmaktadir.

Pompidou Kltiir Merkezi diinyadaki benzerlerinden cok daha farkli bir amacla
kurulan bir kurumdur. Malsahibi, yapinin ne kadar cok kisiye hitap ederse o kadar
basarili olacagini disiinerek cok genis bir faaliyetler cevresi belirlenmisti. Baska bir
deyimle, geleneksel anlamda bir kiltir merkezi yerine, yasayan bir enformasyon,
eglence ve kiiltir yapisi 6n gérilmekteydi. Boylece, sadece uzmanlar igin degil, ayni
zamanda turistler ve cevre sakinleri icin de bir yapi ortaya cikacakti. Yapida, Cagdas
Sanat, Kitaplik, EndUstri Dizayni ve Muzik bélumlerinin yer almasi genis bir izleyici
kitlesini garanti etmekteydi. Ayni zamanda, Piano ve Rogers'in da belirttigi, kapali
bir kaltir aniti yerine, Eiffel Kulesi gibi bir eglence sarayi olmasini saglamaya calis-
mislardir®. Yriyen merdivenlerin cephede yer almasi sayesinde hig bir Gcret 6de-
meden distan en (ist kata kadar cikip Paris’i seyretmek mimkin olmaktadir. Merke-
zin 6nlndeki meydan ise bir ‘piazza’ halinde ele alinmistir. Yani, Paris icin pazar
sabahlari cocuklari ile gidebilecekleri bir yer yaratiimaya calisilmistir.
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Boylece, mimari bakimdan son derece ilgin¢ bir c6zim olan, ayni zamanda da
herkese hitap eden ve icinde cok degisik faaliyetlerin barindirildigi bir yapi meydana
cikmistir. llk 12 ayda alti milyon kisinin ziyaret etmesi de yapinin amacina ulastiginin
en dnemli kanitidir "

NOTLAR

(1) Ozer, B., “Pompidou Ktiltiir Merkezine Olumlu Bir Bakis”, YAPI, s. 24.
(2) “Nuovo Ogetto a Parigi”’, DOMUS, Ocak 1977, say1 566, s. 14.
(3) Aynieser, s. 10.

* Suut Kemal Yetkin anisina diizenlenen ‘Sanat Tarihi ve Sanat Sorunlar’ Seminerinde sunulan bildiridir.
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Crown Hall, Illinois Teknoloji Enstittsi, (1952-1956). Mimari Mies van der Rohe.
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Sekil 2.

Crown Hall’'un plani.
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PIANTA Df UN PIANO TIPO/TYPICAL FLOOR PLAN

SEZIONE TRASVERSALE CROSS SECTION

Sekil 3.
Pompidou Kltir Merkezi'nin kesiti ve tipik bir kat plan.
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Sekil 4.
Kultir Merkezi'nin giris cephesi (Maket).

Sekil 5.
Kaltar Merkezi'nin arka cephesi (Maket).
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Sekil 6.

Kltir Merkezi ve gevreden bir goriinis.
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