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Pour conclure, nous pouvons done affirmer que le programme
décoratif d’un édifice est préétablic en fonction de son plan, en fonc-
tion aussi de 'atmosphére qu’on désire créer dans ce monument.
Chaque édifice possede un homogénéité stylistique qui lui est propre
méme du point de vue des thtmes décoratifs employés ainsi que de
son programme décoratif,

La naissance ct le development d’un agencement des revéte-
ments de céramique propre aux monuments du XVI éme siecle
se fait étape par ¢tape. L’acquisition des nouvelles techniques de
production des revétenents et enrichissement des thémes décora-
tifs crées par les peintres du Palais ont pour resultat le developpement
autonome de cet art de la céramique en tant qu’un art ornemental.

De son coté le developpemen de architecture ottomane et I'-
harmonic atteinte entre le plan d'un édifice et sa plastiques struc-
turale préparent un support architectural esthétiquement accep-
table prét & recevoir un décor architectural.

L'essor de la construction entraine une demande non neglige-
able de revétements de céramique. Le Palais, fournisseur du travail
ot la main d’ocuvre, facilite toute les interprénétrations des arts sous
son controle et impose la réalisation des commandes dans les plus
bref délais griace & son systeme administrative centralisé. De méme,
Parchitecte en chef de I'Empire est responsable pour la coordination
et Porganisation de tous les divers types de travaux nécessaires pour
Ja construction d’un ¢difice. Par conséquent, les programmes décora-
tifs ¢laborés dans les ¢difices de la capitale au XVIéme siécle suivent
une évolution chronologique cohérente du début jusqu’a la fin de
ce sicele. Leur réalisation repose sur un travail d’équipe regroupant
différentes spécialités. Quant 4 leur ceréation elle révele les traits
fondamentaux d’unc conception rationnelle caractéristique de Parchi-
tecture et de la décoration ottomane au XVIeme siecle qui définira
un style et un mode palatin dont la diffusion ne se limitera pas aux
frontieres de ’'Empire Ottoman.

ONALTINCI YUZYIL OSMANLI YAPILARINDA
GORULEN CINI SUSLEME PROGRAMININ GELISIMI
(OZET)

FiLiZ YENISEHIRLIOGLU*

Onaltinet yiizyill Klasik Donem Osmanl Mimarisi genellikle bu
dénemde inga edilen yapilar ve bu yapilarda goriilen plan tipoloji-
si ve stritktiir ozellikleri acisindan incelenir. Osmanli toplumsal
yasam bigimini yansitan degisik iglevli yapilann plan ozellikleri
belirlenip, bu planlarm elevasyonda dogurdugu soruniar ve bunlarmn
¢oziimlemeleri tartigilirken, 6zellikle kubbenin kullanilma Ligimle-
rine yeni boyutlar kazandiran Osmanh mimarisinin, diinya mimari ta-
rihine yaptigi katkilar vurgulanmr.  Kugkusuz, iglev-bigim  iligki-
lerini son derece akiler ilkeler agisindan yoguran Klasik Dénem
Osmanli Mimarisi, ayni ilkeleri mimari stisleme programlart agisin-
dan da uygulamaya koymustur.

Onaltinet  yiizyilda  ve  ozellikle  Mimar  Sinan  tarafindan
yapilan ve ingdati kontrol cdilen yapilarda yogun olarak kullamlan
mimari siisleme ¢ini kaplamalardan oluguyordu. Ozellikle cami ve
tiirbelerde kargilagugimiz bu mimari siisleme aym zamanda donemine
ozgii bir moda da olusturmaktaydi. Genellikle mimanri siisleme prog-
ramlarina, diger bir deyisle dekorasyona, mimariye cklense de ck-
lenmese de olabilecek bir diizenleme gibi bakihr. Gergekte ise, he-
pimizin hildigi gibi, mimarh@n biitini, stiktiv ile dekorasyonun
meydana getirdigi bir biitindiir. Bu nedenle, bir yapmin mimari
programi kadar onun mimari stisleme programn da aym derecede
onemlidir. Béylece, Mimar Sinan taralindan inga cdilen yapilarda
kargilagtiginz cini siisleme programim, mimarinin ana yapisinda
oldugu kadar ve mimari eylemin yam sia, belirvli bir estetik kaygunun
da sonucu olarak ortaya ckufn gdzlemlenmektedir.  Mimarinin
ana hatlarma siki sikiya bagh kalinarak gelistivilen bu mimani siis-
leme programi, Mimar Sinan'm  yapilarinda  arvastirdign mekan
sorunu ve onun c¢oziimlemelerivle birleserck, Klasik Dénem Osman-

* Yard. Dog¢. Dr. Filiz Yenigehivliozlu, Hacettepe Universitesi Arkeolgji ve
Sanat Tarihi Bolumi 6gretim tyesi.
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Ii mimarisinin 6zgin uslap ozelliklerinden birini olugturmaktadur.
Mimariyle bezeme arasinda ulagilan bu sentez, Mimar Sinan’in tasa-
rimlarindan kaynaklanmig, yiizyillar boyunca sadece yiizeysel bir
benzeme elemant olarak kabul edilen ¢iniler, yapilarda adeta organik
bir iglev yiiklenerck yapilarimin plan ve striiktiir 6zelliklerini belir-
ginlestiren, vurgulayan ve onlara farkli bir boyut kazandiran ele-
manlar olarak kullanilmiglardir.

Onaltiner Yiizyil cami ve tiirbelerinde ¢ini siislemesinin  yerini
mimari elemanlar belirler ve bu siisleme highir zaman mimari ele-
manlarm  belirledigi alanm digina tagmadigi gibi bu elemanlarin
dig hatlarina gore de bigimlenir. Béylece ¢ini panolarda goriilen
kompozisyon semalar1 ve bu panolarm bigimleri, mimari eleman-
larin bicimleriyle tam bir uyum igerisindedir. Mimari elemanlar
cini siislemenin tagtyicilart olduklar: gibi bu siislemenin gergevesini
blugthlx*al‘ak, panolarinm ritmini, yiiksekligini, geniglifini ve yoniini
belirler.

Cini kaplamalar yapilarda genellikle tagiyica elemanlar {ize-
rinde veya bu elemanlarin bulundugu kare kiibik alt yapt igeri-
sinde yer alir : Duvarlar, mihrap, pencere ve kapt alinhklari, kemer
koselikleri, payanda ayaklari, filayaklart ve bazen de kiiresel bin-
giler (pendantif). Oysa ortii clemanlarmin hig birinde —kemer, tonuz,
kubbe gibi— ¢ini siislemeye rastlanmaz. Boylece orti elemanlar:
kitlesel goriilebilecek  bir kaplamayla agirlagtirnlamazlar.

Kare kiihik alt yapr icerisinde yer alan cini siislemelerle yapi-
nin mimarisi arasinda cok degisik iligkiler s6z konusudur. Mimari
clemanlari arasina simetrik olavak verlestivilen panolar duvarlardaki
harekediligi saglar. Cini panolart ¢evreleyen gini kugaklar ile kap-
lamanmn bittigi yeri belirleyen cini taglandirma kusaklary mimari
birer silme eibi kullanilimsur, Cini kaplamanmn bittigi yer ile diiz
duvarm basladiar veri belirleven b kugaklar yapt icerisindeki tim
¢ini programimn gorsel biitiinliigiint saglar. Bu kugaklarin gevre-
lemedigi mimari clemanlar sozii gegen programlamanin disinda bi-

rakilmiy demekar.

e vandan. cini suslemenin kullanildigr alanlarla kullanl-
A casrinda ortna akan kontrast, aymt panonun belir-

o teh s veva avnn tip mimari clemanlar
kompozisvon gemasint - igeren panolarin
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kullanilmasi, yapinin igerisinde belli bir ritmin olugmasmi saglar.
Kiiresel bingiler {izerinde yer alan ¢ini panonun birbiri ardina si-
ralanmasi ise, kubbe etegindeki rotatif hareketi fazlalagtirir.

Onaltinct yiizyill Osmanli yapilarinda goériilen ¢ini siisleme
programinin geligimini ii¢ evrede inceleyebiliriz. Birinci evre XVI’ inc1
yiizy1l bagindan Istanbul Sehzade Mehmet kiilliyesinin yapihy tarihi
olan 1547 ye kadar olan dénemdir. Bu dénemde ¢ini panolarinin
yapilarda 6nemli bir yeri olmadigimi ve daha ¢ok XV’inci yiizyil
ozellikleri gosterdiklerini goriiriiz. Gebze Coban Mustafa Paga Tiirbesi
(1528), Istanbul Sehzadeler Tiirbesi (1522), Istanbul Yavuz Sultan
Selim Cami ve Tirbesi (1522), Manisa Valide Sultan Cami (1522) ve
Istanbul Haseki Hiirrem Sultan Medresesi (1539) ¢ini siisleme prog-
rami bu guruba girmektedir.

Ikinci evre 1547-1575 yillarini kapsar. Mimar Sinan’in Hassa
Mimarbagt oldugu bu dénemde onun tarafindan inga edilen Cami ve
Tirbelerde yogun bir ¢ini kaplamayla kargilagiriz. Mimarinin ana
hatlarina bagimli olarak gelisen bu ¢ini programlamada yukarida
belirlemeye calistigimiz ana ozellikleri bulabiliriz. Sehzade Mehmet
Tirbest (1547), Sitleymaniye Camii (1551), Kanuni ve Hirrem
Sultan Tirbeleri, Ristem Paga Camii (1561) ve Sokullu Mehmet
Pasa Camii (1571) ¢ini programlart bu dénem icerisinde yer alir,
Edirne Selimiye Camii (1575) Hiinkar Mahfili diizenlemesini de bu
grup icerisinde degerlendirebiliriz.

Ugtincii evre Selimiye Camisinden sonra yizyil sonuna kadar
olan donemi kapsar. Mimar Sinan’in oldukc¢a vaslandigi bir dénemde
onun tarafindan ortaya konulan semalar 6zgiin yaratilara olanak ver-
meden tekrarlanir. Boylece en son Selimiye Camisinde gordiigiimiiz
programlama XVI'ma yiizyilin son ¢eyregindce inga edilmis olan Kilig
Ali Paga, Mechmet Pasa, Atik Valide, Mesih Paga gibi camilerde
tekrarlanir ve Klasik Donem yapilarinda  gordiigimiiz bilingli dii-
zenleme Onyedinei ylizyill yapilarinda tamamen ortadan  kalkar.

Onaltinar yizyilda Mimar Sinan tarafindan saray ve gevresi
i¢in inga edilen yapilarda ve ozellikle Mimar Sinan’in mekan aras-
tirmalarina  girdigi  yapilarda, bu yapilarm  mimari  6zelliklerini
ongéren bir mimari siisleme programi vardir. Bu denli hesapli,
akilel, bilingli ve mimariyle uyum igerisinde olan bir program ise
ancak bir tasarim sonucu ortaya ¢ikabiliv. Osmanh yapi eylemine
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baktigimiz zaman ise bu tasarimin ancak yapiy1 inga eden kigi, yani
mimar tarafindan hazirlandigini kabul etmemiz gerekir. Bu tiir
akiler bir diizenlemenin Sinan’dan 6nce ve sonra inga edilen yapi-
larda bulunmadigina dikkati ¢ekecek olursak, sadece mimari agidan
degil, fakat mimari stisleme programi agisindan da Mimar Sinan’in
Osmanhi Mimarisine katlkilart oldugunu kabul etmemiz gerekir.
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