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ANADOLUDA SELCUKLU VE BEYLIKLER DEVRI
AHSAP TEKNIKLERI

Géniil ONEY

Anadolu’da Selcuk’lularla gelisen ve orijinal 6rneklerini veren ahsap is-
ciligi beylikler devrinde de miikemmel Srnekler kazandirarak miisterek bir
ekol yaratmigtir. Osmanh devri ahsap isciligi teknik sahada biiyiik yenilik ge-
tirmemis, ancak degisik bir iislp gelistirmigtir. Ahsap mimberler, kapilar,
pencere kanatlari, rahleler, siitun bagliklari, kirigler, konsollar Selcuklu ve
Beylikler devri cami iglerinde, mihrap haricinde yapiy: siisleyen 6nemli bir
unsur olmustur. Bilhassa ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve giil agacindan
yapilan bu malzemede cesitli islenis teknikleri kullanilmistir.

" 1. Kiindekari Teknigi.

Mimberlerin yan aynaliklarinda ve kapilarda kullanilan, «Kiindekari»
teknigi adin1 alan bu teknik en orijinal isciligi meydana getirir. Isldm sana-
tinda en erken Orneklerini 12. asirda Misir, Halep ve Anadolu’da buldugu-
muz kiindekéri tekniginin bu ii¢ merkezde biribirine paralel olarak gelistigini
tahmin ediyoruz. Misir’da Fatimilerie iik Orneklerini veren bu teknik bilhas-
sa Memlik’lar devrinde cok fazlalagmistir (1). Kiindekari teknigi yapilisina
gore hakiki ve taklit kiindekari cesitleri olarak muhtelif gruplara ayrilabilir.

1) — Misir Sayda Nafisa mihrab1 (1138-45), Sayda Rakaya camisi mihrab1 (1154-60),
Kus'da Amri camisi mimberi (1155), Salih Talai kapist (1160), Eyyubi devri Imam
Safii (1211) sandukasi, Malik Salih Eyiip'iin tiirbe kapist (1249/50), Ibni Tulun ca-
misinde Sultan Lagin mimberi (1296) Anadolu Orneklerine paralel gelisen erken Kkiin-
dekari isgilikleridir. 14.-15. asir Memluk devrinde Ornekler ¢ok bollasir. Bak. Kiihnel,
E. Der Mamlukische Kassettenstil. Kunst des Orients. I. Wiesbaden 1950. s. 55-58,
Abb. 1-7.
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1. Hakiki Kiindekéri Teknigi.
(Resim 1) Siirt Ulu Cami Mimberi (Ankara Etnografya Miizesi).

Bir catma teknigi olan bu teknikte sekizgen, baklava, ve yildiz formun-
da olan, ici arabesk reliefli ahsap parcalarla bunlar: biribirine baglayan oluk-
lu ahgap kirigler igice gecerek baglanmigtir. Bu pargalari biribrine tutturmak
icin civi veya tutkal kullanilmamigtir. Pargalar gecme oldugundan, ahgabin
kuruyup ufalmas: halinde blok halinde ayrilmalar, yariklar olmaz. Genellikle
Mimber yan aynaliklarinda daha saglamhifi temin i¢in bu gegme kiindekari

Resim 1. Siirt Ulucamisi mimberi (Ankara Etnografya Miizesi).

satihlarin altinda ahgap bir iskelet bulunur. Anadolu’da mevzubahis her iki
devirde bu teknige rastlayabiliriz. Cok gii¢ olan kiindekari tekniginde daha
kiiciik ve detayli islenmis parcalarin bir araya getirildigi ornekler oldugu gibi,
daha kabalar1 da vardir. Gec ve erken devirde her iki gruptan Ornekler bu-
lunabilir. Konya Aldeddin (1155/56), Aksaray Ulu (12. asir), Harput Sare
Hatun (12. asir), Malatya Ulu (13. asir), Siirt Ulu (13. asir), Sivrihisar
Ulu (2) (1275), Beysehir Esrefoglu (3) (1296/99), Nigde Sungurbey (14.
bas1), Urgiip Damsakoy Taskinpasa (14. bas1), Birgi Ulu (1322), Manisa Ulu
(1376/77), Manisa Ivaz Pasa (1487), Bursa Ulu (1399) camisi mimberle-

2) — Otto-Dorn, K. Die Ulu Dschami in Sivrihisar. Anadolu (Anatolia) 1X, 1965. Ankara
1967. s. 167, Fig. VIIL

3) — Otto-Dorn, K. Seldschukische Holzsdulenmoscheen in Kleinasien. Aus der Welt der
islamischen Kunst. Festschrift E. Kiihnel. Berlin, 1959 s. 82, 83. Fig. -28. -
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ri (4), Nigde Sungur Bey camisi yan kapisi gesitli bolge ve devirlerden kiin-
dekari tekniginin kaba veya daha ustalikli tekniklerini sunan Orneklerdir.

2. Taklit Kiindekari Teknigi.

Taklit kiindekarileri yapilig teknigine gore, birka¢ gruba ayirmak mim-
kiindiir.

a. Cakma ve Roliefli Kiindekari.

(Resim 2) Ankara Aldeddin Camisi Mimberi.

Yine bilhassa mimber yan aynaliklarinda ve kapilarda goriilen bu tek-
nikte aynaliklar ayr1 ahsap bloklarin yan yana getirilmesi ile tamamlanir. Bu .
ahgap bloklarda i¢i arabesk dekorla siislii sekizgenli, baklava ve yildiz gekilli
kisimlar birer kabara gibi relief halinde iglenmistir. Bu ¢ikintili satihlarin
arasina geometrik kafesi meydana getiren kirigler ¢akilmustir. GOriiniiste ha-

4) — Anadolu’da gesitli mimberler hakkinda daha fazla mal@imat igin bak. Oral, Z. Ana-
dolu’da San’at Degeri Olan Ahsap Mimberler, Kitabeleri ve Tarihceleri. Vakiflar Der-
gisi V. Ankara 1962, s. 23-79, Fig. 1-41. Ayrica bak. Mayer, L. A. islamic Woodcar-
vers and Their Works. Geneva 1958.
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(ahsap blokla yekpare olduklar: icin) ¢ivi yoktur, aradaki gitalar giviyle tut-
turulmugtur. Ahgsap bloklarin kuruyup kiigiilmesi halinde panolarin arasinda
boydan boya ayriklar goriiliir. Bu teknik taklit kiindekérinin kiindekariye en
yaklasan ve ustalik isteyen giizel bir 6rnegidir. Ankara Alaeddin (1197-
98), Kayseri Ulu (1205), Kayseri Huand Hatun (1237), Ankara Kizilbey (5)
(13. asir), Divrigi Ulu (1228/29), Ankara Arslanhane (6) (1289/90), Co-
rum Ulu (7) (1306) camileri mimberleri, Kastamonu Candaroglu Mahmut
Bey camisi (1366) ve Ordu Eski Pazar camisi kapilar1 (13-14. asir) (Ankara
Etnografya Miizesi) bu teknikle yapiimis ¢esitli bolge ve devirlerden 6rnekler-
dir.

b. Tamamen Cakma ve Yapistirma Kiindekari
(Resim 3) Ankara Ahi Elvan Camisi Mimberi.

Taklit kiindekarinin daha kaba ve az ustalik isteyen bir grubunu tegkil
eder. Bu Orneklerde ahsap bloklar iizerine sekizgenler, yildizlar baklavalar

Resim 3. Ankara Ahi Elvan Camisi mimberi.

5) — Ugurly, E. Ankara Kiuzilbey Camii Mimberi. Tiirk Etnografya Dergisi, Ankara 1968
s. 75-81, Fig. 1-28.

6) — Otto-Dorn, K. Seldschukische Holzsiiulenmoscheen.... s. 64-68. Fig. 13 -17.

7) — Karamagarali, H. Corum Ulu Camiindeki Mimber. Sanat Tarihi Arastirmalart 1. Istan-
bul Universitesi Yayinlari. 1964-1965. s. 120-129, Fig. 1-29.

3
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ve geometrik kafesi teskil eden ahsap kirigler cakilmistir. Ankara Ahi Elvan
camisi mimberi (1382), Merzifon Celebi Sultan Mehmet medresesi dig kapisi
(15. asir) ve Amasya Mehmet Paga camisi kapisi (Amasya Gokmedrese ca-
misi miizesi) bu teknik icin Ornek teskil eder. Goriiniiste «gakma ve roliefli
kiindekariye» benzeyen bu gruba ait Srnekler kanaatimizce daha ¢oktur, an-
cak geometrik kafesin igindeki parcalarin dokiilmesi ile anlagilabildiginden
tesbiti giictiir. «Cakma ve roliyefli» kiindekariye ait oldugunu zannettigimiz
bazi eserlerin bu gruptan olmasi miimkiindiir. Ahsap bloklarin kuruyup kii-
ciilmesi ile burada da bloklarin arasinda ayriklar goriilir.

c. Tamamen Roliyefli Kiindekari.
(Resim 4) Kayseri Ulu Camisi Kapisi (Ankara Etnografya Miizesi).

Daha az kalnlig olan, bu teknikle islenmis eserler bilhassa pencere ke-
pengi, kapi, mimber kapiiarinin alti olarak kullaniiir. En bol ornekleri veren

Resim 4. Kayseri Ulu Camisi kapisi. (Ankara Etnografya Miizesi).

bu grupta sekizgenler, yildiz'ar, baklavalar ve aralarindaki geometrik kafes
ayn1 ahgap blokun roliyefi halindedir. Kabartmalar fazla yiiksek degildir.
Geometrik kafes ile arabeskli i¢ dolgulari bariz bir satth ayirimi gostermez.
Bu tip malzemede ahsabin kurumast ile cesitli yonlerde yarilmalar olabilir.
Ankara Etnografya Miizesi'nde bulunan Kayseri Ulu (1205), Ankara Bakla-
c1 baba (1268), Kuyulu Hoca Pasa (13. asir), Haci Hasan (13. asir bagi, ro-
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zette) camileri kapilarinda, Siiliinlii kapida (13. asir) (8), Karaman Ibrahim
Bey Imareti (13. asir), Ermenak Ak mescit dis ve i¢ kap1 rozetlerinde (1300),
Ermenak Sipas ve Ulu Cami (1302) kapilarinda, Dogu Berlin Miizesinde

N s

Resim 5. Aksehir Kileci Mescidi, pencere kepengi.

8) — Muhtelif kapilar hakkinda daha fazla maltimat icin bak. Ogel, B. Selguklu Devri

Anadolu Agag Isciligi Hakkinda Notlar. Yillik Arastirmalar Dergisi 1. 1956. Ankara
1957. s. 199 - 220, Fig. 1-28.
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bulunan Konya Beyhekim mescidi kapisinda (13. asir), Amasya Gokmedrese
camisi girig kapisinda (13. asir Amasya miizesinde), Birgi Ulu Camisi pence-
relerinden bazilarinda (1322), Kayseri Ulu camisi mimber kapis1 altinda
(1205) gesitli devir ve bolgelerden muhtelif kompozisyonlarla islenmis bu
grup yalanci kiindekarilerden ornekler buluruz.

II. Rolyef (Kabartma) Teknigi.

Selcuklu devri ve sonrasmin en yaygin teknigi olan, mimber kiilahlarin-
da, kapilarinda, kitabelerinde, yaziiarinda, kapi, pencere kanatlarinda, san-
dukalarda ve rahlelerde kullanilan bu teknikte satihlarin islenis durumuna
gore muhtelif gruplar ayirabiliriz.

1. Diiz Satthh Derin Oyma Teknigi.
(Resim 5) Aksehir Kileci Mescidi Pencere Kanadi.

Bu grup ahsaplarda ahgap yiizeyi ayn1 seviyede diiz bir satih tegkil eder.
Motifler satihtan derin oyma ile belirtilmigtir. Ayn1 eserde bazi motiflerin bu
teknikle, bazilarinin da daha sonra tanitilan «yuvarlak satihli derin oyma»
ile islendigi ornekler bo!dur. Ankara Alaeddin Mimberi 0n cephesi kap1 ko-
selikleri (1197/98), Malatya Ulu Camisi Mimberi (13. asir), Kayseri Ulu
Camisi mimber kapisi rozetleri (1205), Amasya Burmali Minare Camisi
mimberi kitabesi (13. asir), Ankara Haci Bayram Veli tiirbesi kapist (15.
asir), Aksehir Kileci mescidi pencere kanatlar1 (14 - 15. asir), Ilisra Ulu Ca-
‘misi i¢ kapisi1 (14. asir), Ankara Ahi Serafeddin sandukasi (9) (1350) bu tek-
‘nige ait ornekler sunmaktadir.

2. Yuvarlak Satthh Derin Oyma Teknigi.
(Resim 6) Siirt Ulu Camisi Mimberi Kitabesi (Ankara Etnografya

Bilhassa kitabelerde, vazilarda, arabesk dekorda, ¢ok zengin bir goriiniis
kazandiran ve en yaygin grup olan bu ahsap isciliginde reliefler engebeli yu-
varlak bir satih meydana getirmek iizere iglenmistir. Bazi 6rneklerde kabart-
malar ¢ok yiiksektir ve ajur igciligi etkisini verir. Islam sanatinda ilk bol or-
neklerini 11. asir Fatimi ahsap isciliginde gordiigiimiiz (10), Anadolu’da her
devir ve bolgede, cesitli tip malzemede kullanilan yuvarlak satihli derin oy-
‘ma teknigi i¢in gu Ornekleri sayabiliriz. Siirt Ulu Camisi mimberi yazilar1 (13.
asir bas1), Ankara Kizilbey Camisi kapist (13. asir), Kizilbey camisi taht: (ITI.

9) — Oral, Z. Ahi Serafettin Tiirbesi ve Sandukasi. 1. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi.
Ankara 1959. Basim Ankara 1962. .
10) — Kiihnel, E. Islamische Kleinkunst. Braunschweig 1963. s. 241-243, Abb. 200, 201.
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Keyhusrev 1264-83 Ankara Etnografya Miizesi), Ankara Arslanhane camisi
mimberi kap: yanlari (1289), Divrigi Ulu camisi mimberi yazilar1 (1228/29),
Kaykavus rahlesi (Istanbul Tiirk islim Eserleri Miizesi), Birgi Ulu camisi
pencere kanatlarindan bazilar.

Resim 6. Siirt Ulu Camisi mimber Kkitabesi.

3. Cift Kath Rolyef Teknigi.
(Resim 7). Ankara Aldaeddin Camisi Kitabesi.

Bilhassa kitabelerde, yazilarda kuilanilan ve ¢ok zengin bir goriiniigii
olan bu teknikde daha once bahsi gecen iki roliyef teknigi bir arada kullanil-

Resim 7. Ankara Aldeddin Camisi mimber kitabesi.
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mustir. Genellikle altta kalan, arabeskler veya spiraller meydana getiren de-
kor diiz satihl1 derin oyma ile, tstteki yazi dekoru ise yuvarlak satihli derin
oyma ile iglenmigtir. Ankara Aldeddin camisi mimberi kitabesi buna giizel
bir misal tegkil eder.

4. Egri Kesim Teknigi.

(Resim 8) Malatya Ulu Camisi Mimberi (Ankara Efmografya Mii-
zesi).

Avrasya menseli olan ve Orta Asya Iskit ahsap, metal, kemik isciligin-
de geligen bu teknik Samarra’daki Tiirk askerleri kanairyla 9. asir Abbasi al-
¢1 ve ahsap isciligine, yine 9. asirda Tulunoglu ahsap ve aler isciligine, 11.
asir Gazne ahsap iggiligine girerek Islam sanatina intikal etmistir. Iran Sel-
cuk’lularimin alg1, Anadolu Selcuk’lularinin da figiirli tag isciliginde ¢ok go-
riilen bu teknik, Anadolu ahsap is¢iliginde daha ziyade erken Orneklerde sti-
lize yarim palmet motifleriyle dikkatimizi ceker. Bu teknikte reliefli satihlar

Resim 8. Malatya Ulu Camisi mimberi
(Ankara Etnografya Miizesi).

derine biribirini kesen egri satihlarla iner. Malatya Ulu (13. asir), Ermenak
Sare Hatun, (12. asir) mimberlerinde yan aynaliklardaki geometrik kafesin ic
dolgular1 (11), Aksaray Ulu camisi mimberinde pabugluk kisminmn etrafin-
daki bordiirde ucu volutlu yarim palmetlerin bu teknikle islendigi dikkatimi-
zi geker. Sivrihisar Ulu camisinde camin‘n iik yapilis devrine (1226) ait ol-
dugunu soyleyebilecegimiz bazi siitunlarmn iizerinde tamamen Orta Asya
mengeli tekstil dekoru (cadir siislerini) hatirlatan ahsap kabartmalarda da
egri kesim teknigi barizdir (12).

11) — Ogel, S. Anadolu Aga¢ Oymaciliginda Mail Kesim. Sanat Tarihi Yilligi 1964-65. ist.
Edebiyat Fak. Yaymni. s. 110-119, Fig. 1-7 (Der Schrigschnitt in Anatolischer Holzor-
namentik).

12) — Otto-Dorn, K. Die Ulu Dchami in Sivrihisar... Fig. VI-VII, s. 168.
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ITI. Kafes Teknigi.

Bilhassa mimberlerin korkuluk, bazen de ta¢ kisimlarinda goriilen bu
teknik ahgap kiriglerin geometrik liggenler, yildizlar v.s. meydana getirecek
sekilde bir araya ¢akilmas: ile elde edilir. Bu ahgap isciligini de iki grupta
toplamak miimkiindiir.

1. Sade Kafes Isciligi.

(Resim 9). Ankara Kizilbey Camisi Mimberi Korkuluklar1 (Ankara
Etnografya Miizesi).

Bu oOrnekler daha yaygindir. Catma kafesin arasina siisleyici bagka bir
parga katilmaz. Ankara Kizilbey, Arslanhane, Ahi Elvan, Beysehir Esrefog-
lu, Birgi Ulu camisi mimberi korkuluklarinda, Urgiip Taskinpasa mimberi
aynalifinda, Kayseri Lalapaga camisi yan aynaliklarinda bu teknige ait ge-
sitli 6rnekler gormekteyiz.

Resim 9. Ankara Kizilbey Camisi
mimber korkuluklari (Ankara Etnografya Miizesi).

2. Aras1 Dolgulu Kafes Isciligi.

(Resim 2, Korkuluk kismi) Ankara Aldeddin Camisi Mimberi.

Bu grup kafes isciliginde ahsap kiriglerin arasmna igi arabesk dolgulu
cokgenler, yildizlar girer, boylece kafesler daha zengin bir goriiniim kazanir.
Ankara Aldeddin, Divrigi Ulu, Kayseri Huand Hatun, Corum Ulu camisi
korkulugunda cokgenlerin igice girmesi ile daha zengin bir kompozisyon
mevcuttur.
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IV. Ahsap Uzerine Kakma Teknigi.

(Resim 10, 11). Urgiip Damsakoy Taskmnpasa camisi mimberi
rozeti ve Ankara Haci Bayram Veli Tiirbesi Ic Kapisi. (Ankara
Etnografya Miizesi).

Selguklu devri ahsap isciliginde goriilmeyen kakma teknigi en erken
Orneklerini 14. asirda vermege baglar. Bazi 14.-15. asir 6rneklerinde kemik
ve ahgap icine yine ahsap kakma isciligi baglar. Osmanli sanatinda bilhassa
Arap sanatindan etkilenerek gayet ince sedef, fildisi, kemik v.s. kakma isi
¢ok bollagir (13). 14-15. asir eserlerinde kakmalar rozet, yildiz iclerine in-

Resim 10. Damsakdy Tagkinpasa Camisi mimberi
(Ankara Etnografya Miizesi).

hisar ederken 16. asirdan itibaren biitiin eserin silme kakma isciligi ile iglen-
digi ornekler boldur. Damsakdy Tagkinpasa mimberi (14. asir bagi) rozetinde
(Resim 10) kakma tekniginin en erken Orneklerinden biriyle karsilagiriz. Bu
altigen rozetlerini ici kiiciik kemik kakmalarla doldurulmustur. Kiindekari
teknigi ile islenen Ankara Haci Bayram Veli Tiirbesinin i¢ kapisinda (15.
asir) geometrik kafesin dolgularinda ahsap icine ahsap ve kemik kakmanin

13) — Kerametli, C. Osmani1 Devri Agac isleri, Tahta Oyma, Sedef, Bag ve Fildisi Kakma-
lar. Tiirk Etnografya Dergisi 1V, 1961. Ankara 1962. s. 5-13, Fig. 1-21.
Sanat Tarihi - Forma: 10



146

yanisira daha biiyiik dolgu parcalari seklinde kemikten gesitli yildiz, bakla-
va motiflerinin ve yesim taslarinin da aplike edildigini gormekteyiz (Resim

11). (14).

Resim 11. Ankara Haci Bayram Veli Tiirbesi i¢ kapist

(Ankara Etnografya Miizesi).

14) — Fildisi, ahsap v.s. kakma teknigi de 13. asir sonu ve 14. asirda Kahire merkez ol-
mak iizere Misir’da gelisir. 15. asir eserlerinde kakmanin kapladigi saha daha genis-
ler. Kahire’de (1291) ibni Siileyman’in mezarinda, al-Mardani (1339) ve Aksungur
(1346) camilerinin minberleri en erken 6rneklerdir. Sultan Hasan zamamnda Ornekler
¢ok bollagir. Bak. Kiihnel, E. Der Mamlukische Kasettenstil...... s. 59-60.
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V. Ahsap Uzerine Boyama Teknigi.

(Resim 12, 13). Ankara Ortmeli Mescit Tavan Kirisieri, Ankara
Agac Ayak Mescidi Mimber Yan Aynalig.

Selguklu devrinden itibaren bilhassa ahgap camiler seklinde isimlendiri-
len 6zel bir cami grubunda siitun bagliklarinda, konsollarda, kirislerde,
lambrkenlerde goriilen ahsap ilizerine boyama teknigi daha ziyade mimariye

Resim 12. Ankara Ortmeli Mescit tavan kirisleri.

inhisar etmektedir (15). Ahsap iizerine boyamada kirmizi, koyu mavi, sari,
altin yaldiz renkleri hakimdir. Bilhassa Afyon Ulu (1273), Beysehir Esrefog-
lu (1297-99), Beysehir Koskkoyii mescidi, Kastamonu Kasabakdyiinde Can-
daroglu Mahmut Bey camisinde (1366) (16), Nigde Sah mescidinde (1413)
(17) ve 14.-15. asir Ankara mescitlerinde bu nakislara ait ¢ok zengin 6rnek-
ler goriiliir. Segilen motifier daha ziyade tekstil mengeli ve geometrik karak-
terlidir. Afyon Ulu camisi lambrkenlerinde goriilen stilize kugiar motif baki-
mindan bir istisna teskil eder (18). Cesitli arslan ve bir ¢ift bash kartal mo-

15) — Otto-Dorn, K. Seldschukische Holzsdulenmoscheen......
16) — Akok, M. Kastamonu Kasaba Koyiinde Mahmut Bey Camii. Belleten 1946. s. 2.

17) — Onge, Y. Anadolu Mimari Sanatinda Ahsap Stalaktitli Siitun Bashiklar1. Onasya Der-
gisi 37, Ankara 1968. s. 5, 9, 18.

18) — Otto-Dorn, K. Holzsdulenmoscheen... Abb. 3.
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tifinin islendigi bir 13. asir Selguklu rahlesi de bu Ornege katilir (19). Anka-
ra’da Ortmeli (Resim 12), Genegi, Haci Ivaz, Sabuni, Eyyubi mescitleriyle
gelisen ahgap iizerine boyama tekniginin 16.-18. asir Ankara camilerinde da-

i .
|

Resim 13. Ankara Aga¢c Ayak Camisi mimberi.

19) — ('jney, G. Anadolu Selcuklu Sanatinda Hayat Agaci Motifi. Das Lebensbaum Motiv
in der Seldschukischen Kunst in Anatolien. Belleten, XXXII, 125. Ankara 1968, Abb.
27, s. 30, 31, 43, 44.
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ha realistlesen bir iisliipla devam edisi enteresandir (20). Bu devirde ahgap
iizerine boyama isciliginin kiindekér:1 taklidi mimberlerde de kullanildigin
goriiyoruz. Agag Ayak mescidi mimberinde oldugu gibi (17-18. asir) yildiz,
altigen ve iicgenlerin iginde goriilen relief halindeki stilize arabesklerin yeri-
ne daha realistlesen boyama bitkisel dekor kullanilir, muhtelif ¢icek motif-
leri secilir. (Resim 13).

Yukardaki orneklerin gosterdigi gibi Anadolu Selcuklularinda gelisen
ahgap lizerine boyama teknigi bilhassa mimariye intikal ederek ve geg devir
de daha realistlegen bitkisel bir dekor gelistirerek Anadolu’da ayni gelenegi
siirdiiriir, Ankara bu sahada ¢nemli bir merkez tegkil eder.

20) — <Ankara’da islam Devri Sanat Eserleri» konusunda yazar tarafindan bir kitap hazir-
lanmaktadir. Benzer ge¢ devir ahsap boyama dekoru Merzifon’da Celebi Mehmet
Camisinde ve 17. asir Erbaa/Akg¢akdy (Fidi) Silahtar Omer Pasa Camiinde goriilmek-
tedir. Dilaver, S. Biinyan Ulu Camii - Erbaa/Akgakoy (Fidi) Silahtar Omer Pasa Ca-
mii Sanat Tarihi Yilhigi 1I. istanbul 1966-68. s. 194-199, Fig. 16-20.



DIE TECHNIKEN DER HOLZSCHNITZEREI ZUR ZEIT DER
SELDSCHUKEN UND VAHREND DER HERRSCHAFT
DER EMIRATE IN ANATOLIEN

Géniill ONEY

Die Holzschnitzarbeiten, die sich zur Zeit der Seldschuken in Anatolien entwickelten
und originelle Beispiele lieferten, haben auch wihrend der Herrschaft der Emirate in
Anatolien vollendete Beispiele hervorgebracht und so eine gemeinsame Richtung
geschaffen. Die Holzschnitzerei Osmanischer Zeit hat hinsichtlich der Technik nichts
beachtenswertes Neues gebracht, sondern lediglich verinderte Formen weiterentwickelt.
Zur Zeit der Seldschuken und der Emirate in Anatolien waren, ausser der Mihrabs, die
aus Holz gearbeiteten Mimbar, Tiiren, Fensterliden, Koranstinder, Kapitelle, Balken
und Konsolen wichtige Elemente der Ausschmiickung des Innenraums der Moscheen.
Zur Verwendung kamen vor allem NuBbaum-, Apfel-, Birnbaum-, Zedern-, Rosen- und
Ebenholz, das in verschiedenen Techniken bearbeitet wurde.

I. Die Technik der Kassettenarbeiten

Die als «Kliindekari» - Technik bezeichnete Technik der Kassettenarbeit, die an den
Seitenfliigeln und Tiiren der Mimbar verwendet wurde, hat #uBerst -originelle Beispiele
hervorgebracht. Die Technik der Kassettenarbeiten in der Islamischen Kunst, deren
friiheste Beispiele aus dem 12. Jahrhundert sich in Agypten, Aleppo und Anatolien
fanden, hat sich der MutmaBung nach in diesen drei Zentren parallel zueinander
entwickelt. Die ersten Beispiele dieser Technik, die besonders zur Zeit der Mamluken
immer mehr Verwendung fand, daitieren aus der Zeit der Fatimiden in Agypten!. Threr
Ausfiihrung nach 1iBt sich die Technik der Kassettenarbeiten in verschiedene- Gruppen
echter oder nachgeahmter Kassettenarbeit aufteilen.

1. Die Technik echter Kassettenarbeit
(Abb. 1) Mimbar der Ulu Cami in Siirt (Ethnographisches Museum Ankara)

Bei dieser Holzverbindungstechnik werden oktagonale, rauten und sternférmige
Holzteile, deren Oberfliche mit Arabesk-Reliefs bearbeitet sind, durch mit Rillen
versehene Holzleisten miteinander verbunden. Zum  Aneinanderfiigen der einzelnen
Teile werden weder Nagel noch Leim vermendet. Da die Stiicke gespundet sind, ergeben
sich mach dem Trocknen des Holzes weder Risse und Spriinge noch ein Auseinander-
fallen der Teile. Zur Sicherung grosserer Stabilitit wird im allgemeinen unter dem
gespundeten Kassettenwerk der Mimbar-Seitenfliigel ein Holzgeriist angebracht. In
den beiden der vorher erwihnten Zeitperioden Anatoliens trifft man auf diese Technik,
die ein grosses Konnen erforderte. Es gibt sowohl gridbere als auch feinere und detail-
liertere Arbeiten und Beispiele dieser #Husserst schwierigen Technik. In spiterer und
in fritherer Zeit lassen sich Beispiele beider Gruppen aufweisen. Die Mimbars der Kon-
ya Alaeddin (1155/56), der Aksaray Ulu (12. Jhd.), Harput Sare Hatun (12. Jhd.), Ma-
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latya Ulu (13. Jhd.), Siirt Ulu (13. Jhd.)‘, Sivrihisar Ulu2 (1275), Beysehir Esrefoglu3
(1296/99), Nigde Sungurbey (14. Jhd.), Urglip Damsakdy Taskinpasa (14. Jhd. Birgi
Ulu (1322), Manisa Ulu (1376/77), Manisa Ivaz Pasa (1487), und der Bursa Ulu
Moscheed4 (1399) sowie die Seitentiir der Nigde Sungur Bey Moschee sind grobere oder
meisterhaftere Beispiele dieser Kassettenarbeit aus verschiedenen Zeiten und Gebieten.

2. Die Technik nachgeahmter Kassettenarbeit

Ihrer Ausfithrung nach lisst sich die Technik nachgeahmter Kassettenarbeiten in
verschiedene Gruppen aufteilen.

a) Genageltes Relief-Kassettenwerk
(Abb. 2) Mimbar der Ankara Alaeddin Moschee

Bei dieser Technik, die wieder vor allem an den Seitenfliigeln und an den Tiliren
der Mimbars zu sehen ist, werden einzelne Holzblécke zu Feldern aneinandergefiigt.
Bei diesen Holzblocken sind die oktagonalen Rauten- und Sternfiguren, deren Inneres
mit feinem Arabeskwerk belebt wird, wie einzelne Rosetten reliefartig bearbeitet.
Zwischen den reliefartigen Vorspriingen der Oberfliche sind Leisten angebracht,
wodurch sich geometrische Felder ergeben. Bei dieser Technik, die dem Aussehen nach
von echter Kassettenarbeit nur schwer zu unterscheiden ist, sind die Sterne und Rauten
mit dem Holzblock aus einem Stlick und deshalb ohne Nigel, lediglich die dazwischen
angebrachten, unterteilenden Leisten sind aufgenagelt. Nach dem Trocknen und
Schwinden der Holzblécke lassen sich zwischen den Feldern der ganzen Linge nach
Fugen beobachten. Diese Technik der nachgeahmten Kassettenarbeit, die in ihrer
Wirkung der echten am nichsten kommt, erfordert die Geschicklichkeit eines Meisters.
Die Mimbars der Ankara Alaeddin (1197/98), Kayseri Ulu (1205), Kayseri Huand Ha-
tun (1237), Ankara Kizilbey5 (13. Jhd.), Divrigi Ulu (1228/29), Ankara Arslanhane6é
(1289/90), und der Corum Ulu7 (1306) Moschee sowie die Tiiren der Kastamonu Candar-
oglu Mahmut Bey (1366) und der Ordu Eski Pazar Moschee (Ethnographisches Museum
Ankara) sind Beispiele dieser Technik aus verschiedenen Zeiten und verschiedener
Gebiete.

b) Vollstindig genageltes und geleimtes Kassettenwerk -
(Abb. 3) Mimbar der Ahi Elvan Moschee in Ankara

Dies ist eine grobere und weniger Konnen erfordernde Gruppe nachgeahmter Kas-
settenarbeit. Bei diesen Beispielen sind die Oktogone, die Sterne und Rauten sowie die
Holzleisten, welche die geometrischen Felder bilden, auf die Holzblécke aufgenagelt.
Beispiele dieser Art sind die Mimbar der Ahi Elvan Moschee in Ankara (1382), die Aus-
sentiir der Celebi Sultan Mehmet Medrese in Merzifon (15. Jhd.) und das Tor der Meh-
met Pasa Moschee in Amasya. Unserer Ansicht nach gibt es noch mehr Beispiele
dieser, im Aussehen dem «Genagelten Relief-Kassettenwerk» #hnelnden, Gruppe. Weil
diese nur durch das Abfallen der Stiicke innerhalb des geometrischen Feldes zu erken-
nen ist, ist eine genaue Feststellung im Voraus schwierig. Es ist durchaus mioglich,
dass manche Werke, die wir als «Genageltes Relief-Kassettenwerk» annehmen, zur
Gruppe der vellstindig genagelten und geleimten Kassettenarbeiten gehéren. Auch hier
ist durch das Trocknen und Schwinden der Holzblocke eine Fugenbildung zu beo-
bachten.

c) Vollstindig reliefbearbeitetes Kassettenwerk
(Abb. 4) Tir der Ulu Cami in Kayseri (Ethnographisches Museum, Ankara)

Die mit dieser Technik bearbeiteten Werke geringeren Durchmessers werden
besonders als Fensterliden, Tiiren und flir den unteren Teil der Mimbar-Tiiren
verwendet. Bei dieser, die meisten Beispiele aufweisenden, Gruppe sind die Oktogone,
Sterne und Rauten sowie der durchlaufende geometrische Rahmen als Relief-Dekor aus
dem gleichen Holzblock gearbeitet. Die Reliefs sind nicht sehr erhaben, so dass
zwischen dem geometrischen Rahmen und dem Arabeskenwerk der Fiillungen kein
augenfilliger Oberflichenunterschied besteht. Bei dieser Art des Materials kOnnen
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durch das Trocknen des Holzes in verschiedenen Richtungen Risse und Spriinge auftre-
ten. An einer, sich im Ethnographischen Museum von Ankara befindenden, Tiir der
Kayseri Ulu Cami (1205), an den Tiiren der AnkaraBaklaci Baba (1268), der Kuyulu
Hoca Pasa (13. Jhd.) und an der Rosette der Haci Hassan Moschee (Beginn des 13.
Jhrs), am Siiliinli Tor8 (13. Jhd.), am Ibrahim Bey Imareti in Karaman (13. Jhd.), an
den Rosetten des Innen- und des Aussentors der Ak Mesdschid in Ermenak (1300), an
den Toren der Sipas und der Ulu Cami in Ermenak (1302), an einer sich im Museum
von Ost-Berlin befindenden Tiir der Konya Beyhekim Mesdschid (13. Jhd.), am
Eingangstor der Amasya Gok Medresse Cami (13. Jhd., im Museum von Amasya), an
einigen Fenstern der Birgi Ulu Cami (1322) und am Sockel der Mimbartiir in der Ulu
Cami von XKayseri (1205) finden wir Beispiele dieser Gruppe nachgeahmter Kasset-
tenarbeit in verschiedenen Kompositionen bearbeitet.

II. Relief-Technik

Bei dieser, zur Zeit der Seldschuken und in spiterer Zeit noch weit verbreiteten,
Technik, die bei den Hauben, Tiiren, Schriftfeldern und Inschriften der Mimbars, bei
Ti{ir- und Fensterfliigeln, Sarkophagen und Koranstindern Verwendung fand, konnen
wir je nach Bearbeitung der Oberflichenstruktur folgende Gruppen unterscheiden:

1. Die Technik tiefer Schnitzarbeit mit gerader Oberflichenstruktur (Tiefschnitt-
Technik mit gerader Oberflichenstruktur) (Abb. 5) Fensterfliigel der Kileci
Mesdschid in Aksehir

Bei dieser Gruppe von Holzbearbeitung ist die Oberflichenstruktur des Schnitzwerks
gerade und in gleicher Hohe gehalten. Die Motive sind von der glatten Oberfliche aus
durch tiefe Schnitzarbeit hervorgehoben. Es gibt viele Beispiele, bei denen am gleichen
Werk manche Motive in dieser Technik, und manche in dem spiter bekannt gewordenen
«Tiefschnitt mit runder Oberfliche» bearbeitet sind. Die Tiirzwickel an der Vorderfront
der Alaeddin Mimbar in Ankara (1197/98), der Mimbar der Ulu Cami in Malatya (13.
Jhd.), die Rosetten an der Mimbartiir der Ulu Cami in Kayseri (1205), das Schriftfeld
an der Mimbar der Burmali Minare Cami in Amasya (13. Jhd.), die Tir an der Haci
Bayram Veli Tiirbe in Ankara (15. Jhd.), die Fensterfliigel der Kileci Mesdschid in Ak-
sehir (14.-15. Jhd.), das Innentor der Ulu Cami in Ilisra (14. Jhd.) und der Ahi Sera-
feddin Sarkophag in Ankara9 (1350) weisen Beispiele dieser Technik auf.

o

Die Technik tiefer, an der Oberfliche runder Schnitzarbeit (Tiefschnitt-Technik
mit runder Oberflichenstruktur)

(Abb. 6) Inschrift an der Mimbar der Ulu Cami in Siirt (Ethnographisches
Museum, Ankara)

Bei dieser am meisten verbreiteten Gruppe von Holzschnitzerei, die besonders den
Schriftfeldern, den Inschriften und dem Arabesk-Dekor ein prichtiges Aussehen ver-
leiht, bilden die Reliefs an der Oberfliche gewdlbte, runde Formen. Bei manchen
Beispielen sind die Reliefs so erhaben, dass sie den Eindruck von Durchbruch-
Schnitzerei erwecken. In der Islamischen Kunst stossen wir auf die ersten reichhaltigen
Beispiele dieser Technik bei den Holzschnitzereien der Fatimiden im 11. Jahrhundert10,
In ganz Anatolien wurde die Tiefschnitt-Technik mit Rundformen an der Oberfliche
seit jeher bei verschiedenen Arten von Material verwendet. Wir konnen dafiir folgende
Beispiele anfiihren : Die Mimbar-Inschriften der Ulu Cami in Siirt (Anfang des 13.
Jhds.), die Tiir der Kizilbey Cami in Ankara (13. Jhd.), den Thron der Kizilbey Cami
(Keyhusrev III. 1264-83, Ethnographisches Museum, Ankara), die Seitenteile der
Mimbar-Tiir in der Arslanhane Cami, Ankara (1289), die Mimbar-Inschriften der Ulu
Cami in Divrigi (1228/29), den Koranstinder des Kaykavus (Museum fiir Tlrkisch-
Islamische Kunst, Istanbul) und einige der Fensterfliigel in der Ulu Cami von Birgi.

3. Die Technik doppelschichtigen Reliefs.
(Abb. 7) Schrift-Fries der Alaeddin Cami, Ankara

Rei dieser, besonders bei Schriftfriesen und Inschriften von prichtigem Aussehen
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angewandten, Technik kamen beide der vorher erwidhnten Relieftechniken zusammen
zur Anwendung. Im allgemeinen war der untere, von Arabesken oder Spiralen gebildete,
Dekor in gleichhohem, an der Oberfliche ebenem Tiefschnitt gearbeitet, der obere
Schrift-dekor dagegen im Tiefschnitt mit runden Formen an der Oberfliche. Der
Schrift-Fries an der Mimbar der Alaeddin Cami in Ankara ist ein schones Beispiel
dieser doppelt angewandten Technik.

5. Schrigschnitt-Technik
(Abb. 8) Mimbar der Ulu Cami, Malatya (Ethnographisches Museum, Ankara)

Diese Technik eurasischen Ursprungs, die sich in den Holz-, Metall-und Beinarbeiten
der Skythen weiter entwickelt hatte, drang, auf dem Weg {iber tiirkische militar in
Samarra, im 9. Jahrhundert in die Stuckund Holzarbeiten der Abbasiden, ebenfalls im
9. Jahrhundert in die Stuckund Holzarbeiten der Tulunoglu und im 11. Jahrhundert in
die Holz-Schnitzarbeiten der Gazne und somit in die Islamische Kunst ein. Diese
Technik ist bei den Stuckarbeiten der persischen Seldschuken und bei den figiirlichen
Steinmetzarbeiten der anatolischen Seldschuken hdufig zu beobachten. In der anato-
lischen Holzschnitzerei erregen besonders die frithen Beispiele stilisierter Halb- Palmet-
tenmotive unsere Aufmerksamkeit. Bei dieser Technik fiihren die Reliefoberflichen in
sich iiberschneidenden, schrigen Bahnen zum Grund. Die in dieser Technik bearbeite-
ten Filillungen der geometrischen Felder an den Seitenfliigeln der Malatya TUlu- und
der Ermenak Sare Hatun Mimbar11 (12. Jhd.), und die in Voluten endenden Halb-
Palmetten der Bordiire an den Sockelnischen der Aksaray Ulu Cami Mimbar sind hier
flir uns von Interesse. Ebenso sind die, an Textil-Dekor (Zeltverzierungen) - innerasi-
atischen Ursprungs- erinnernden, Holzreliefs an einigen Siulen der Ulu Cami in Sivri-
hisar, deren erste Bauperiode in das Jahr 1226 datiert’ werden kann, deutlich als
Schrigschnitt-Technik zu erkenneni2.

III. Holzgitterwerk-Technik

Bei dieser, besonders an den Gelindern und Bekrdnungen der Mimbars zu
beobachtenden, Technik werden durch das Zusammennageln der Holzbalken geomet-
rische Formen wie Dreiecke, Sterne u.s.w. gewonnen. Auch diese Holzschnitzarbeit
kann in zwei Gruppen zusammengefasst werden.

1. Einfache Holzgitter-Arbeit
(Abb. 9) Mimbar-Gelinder der Kizilbey Cami, Ankara

(Ethnographisches Museum, Ankara) )

Beispiele dieser Technik sind h#dufiger. Die Zwischenrdume der Holzgitter bleiben
leer und ohne jeglichen Zierstiicke. An den Mimbar-Gelindern der Ankara Kizilbey,
Arslanhane und Ahi Elvan, der Beysehir Esrefoglu und der Birgi Ulu Cami, an dem
Stirnfeld der Urglip Taskinpasa Mimbar, und an den Mimbar-Seitenfliigeln der Lala-
pasa Cami in Kayseri sind verschiedene Beispiele dieser Technik zu sehen.

2. Holzgitter-Arbeit mit Fiillungen
(Abb.” 2, Teil des Geldnders) Mimbar der Alaeddin Cami, Ankara

Bei dieser Gruppe von Holzgitterwerk sind die Balken mit polygonalen Sternen

verstrebt, die ihrerseits mit Arabeskwerk gefiillt sind, wodurch das Gitterwerk ein
prichtiges Aussehen erhilt. An den Mimbar-Gelandern der Ankara Alaeddin, der Div-
rigi Ulu, der Kayseri Huand Hatun und der Corum Ulu Moschee trifft man auf deko-
rative Beispiele dieser Technik. An dem Geldnder der Corum Ulu Moschee greifen die
polygonalen  Muster. ineinander, ‘wodurch eine noch grbssere Wirkung erzielt wird.
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IV. Einlegearbeit in Holz (Intarsia-Verfahren)

(Abb. 10, 11) Rosette an der Mimbar der Urgilip Damsakdy Taskinpasa Moschee
und Innentor der Ankara Haci Bayram Veli Tiirbe (Ethnographisches Museum,
Ankara)

Die frithesten Beispiele des Intarsiaverfahrens, das in der Holzschnitzerei
seldschukischer Periode nicht anzutreffen ist, datieren ins 14. Jahrhundert. Mit manchen
Beispielen des 14.-15. Jahrhunderts beginnen die Bein-Einlegearbeiten und die
Holzeinlegearbeiten in Holz. Besonders unter dem Einfluss der Arabischen Kunst haben
sich die feinsten Perlmutter-, Elfenbein-, Bein- und andere Einlegearbeiten schnell
verbreitet13., Wihrend im 14.-15. Jahrhundert sich die Intarsien in das Innere der
Rosett- und Sternmotive konzentrierten, haben seit dem 16. Jahrhundert die ganze
Fliche bedeckende Intarsien iiberhand genommen. Die Damsakdy Teskinpasa Mimbar-
Rosette (Beginn des 14. Jhds.) ist eines der friihesten Beispiele des Intarsienverfahrens.
(Abb. 10) Das Innere dieser hexagonalen Rosetten ist mit Bein-Intarsien gefiillt. An
dem, in Kassettenarbeit erstellten, Innentor der Haci Bayram Veli Tiirbe (15. Jhd.)
sind in den Fiillungen der geometrischen Felder ausser Holz- und Beinintarsien in
Holz, auch in Verwendung noch grosserer Einlegestlicke aus Bein, verschiedene Stern-
und Rautenmotive sowie applizierte griine Steine zu beobachten. (Abb. 11)14,

V. Holzbemalungstechnik

(Abb. 12, 13) Deckenbalken der Ortmeli Mesdschid, Ankara Seitenfliigel der
AgacAyak Mesdschid, Ankara >

Die Holzbemalung, die an den Kapitellen, Konsolen, Deckenbalken und Lambrequins
einer besonderen, als «Anatolische Holzsdulenmoscheeny» klassifizierten, Gruppe von
Moscheen aus seldschukischer Epoche zu beobachten ist, beherrschte . vor allem das
Gebiet der Architektur15. Bei der Bemalung auf Holz wurden rote, dunkelblaue und
gelbe Farben sowie Goldbronce bevorzugt. Besonders in der Afyon Ulu (1273) und in
der Beysehir Esrefoglu Moschee (1297-99), in der Beysehir Koskkoyll Mesdschid, in der
Kastamonu Kasabakdy Candaroglu Mahmut Bey Moschee (1366)16, in der Nigde Sah
Mesdschid (1413)17 und in den Mesdschids des 14.-15. Jahrhundert in Ankara sind
reich ornamentierte Beispiele dieser Art von Dekor zu sehen., Bevorzugte Motive sind
zumeist geometrische Muster textilen Charakters. Das stilisierte Vogel-Motiv an den
Lambreqins der Ulu Cami in Afyon stellthier, was die Auswahl der Motive betrifft,
eine Ausnahme dar18. Ein seldschukischer Koranstinder aus dem 13. Jahrhundert mit
verschiedenen LOwen- und einem Doppeladler-Motiv ist auch in diese Gruppe von
Beispielen einzureihen19. Es ist interessant zu beobachten, wie sich die, mit der Genegi,
der Haci Ivaz, der Sabuni und der Eyubi Mesdschid entwickelnde, Holzbemalungstech-
nik im Verlauf des 16.-18. Jahrhunderts in den Moscheen von Ankara in zunehmend
realistischerem Stil fortsetzte20. Im Verlauf dieser Epoche wurde diese Technik
kationstechnik auch bei den nachgeahmten Kassettenarbeiten der Mimbars angewandt.
Wie an der Mimbar der Agac Ayak Mesdschid zu beobachten ist, (17,-18. Jhd.) sind an
Stelle der stilisierten, in Relief gearbeiteten Arabesken im Innern der Sterne, der
Sechs- und Dreiecke realistischere Motive wie Pflanzendekor und verschiedene Blumen-
mustr bevorzugt worden.

Wie aus den obigen Beispielen hervorgeht, ist die unter den anatolischen Seldschu-
ken sich entwickelnde Holzbemalungstechnik in die Architektur eingedrungen, um sich
dann in spiterer Zeit als realistischeres Pflanzendekor weiter zu entwickeln. Die gleiche
Tradition der Bemalung auf Holz, in deren Bewahrung Ankara einen bedeutenden
Mittelpunkt darstellt, setzt sich in Anatolien weiter fort. .
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1) — Der Mihrab der Sayda Nafisa (1138-48) und der Sayda Raqaya (1154-60) Moschee,
der Mimbar der Amri Moschee in Qus (1155), die Tiire der Salih Talai (1160), der
Imam Shafi'i (1211) der Sarkophag der Eyyubidischen Periode, die Tiire der Malik
Salih Eyiip Tiirbe (1245-50) und der Mimbar in der Ibn-Tolun Moschee vom Sultan
Lagin (1296) sind Kassettenarbeiten, die parallel zu den anatolischen  Beispielen
entwickelt wurden. Im 14.-15. Jh. Mam!ukischer Periode werden die Beispiele in der
Zahl reicher. Siehe : Kiihnel, E. Der Mamlukische Kassettenstil. Kunst des Orients. 1.
Wiesbaden 1950. S. 55-58, Abb. 1-7.
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S. 75 - 81, Fig. 1-28.

6) — Otto-Dorn, K. Seldschukische Holzsiulenmoscheen.... S. 64 -68. Fig. 13-17.

7) — Karamagarali, H. Corum Ulu Camiindeki Mimber. Sanat Tarihi Arastirmalari I. is-
tanbul Universitesi Yaymnlari. 1964-65. S. 120 -129, Fig. 1-29.

8) — Fiir weitere Auskunft iiber die Holztiiren siehe: Ogel, B. Selguklu Devri Anadolu
Agag lIsciligi Hakkinda Notlar. Yillik Arastirmalar Dergisi 1. 1956. Ankara 1957. S.
199 - 220, Fig. 1-28.

9) — Oral, Z. Ahi Serafettin Tiirbesi ve Sandukasi. 1. Milletaras1 Tiirk Sanatlari Kongresi.
Ankara 1959. Druck Ankara 1962.
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12) — Otto-Dorn, K. Die Ulu Dchami in Sivrihisar... Fig. VI-VII, S. 168,
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Kerametli, C. Osmanli Devri Agac Isleri, Tahta Oyma, Sedef, Bag ve Fildisi Kakma-
lar. Tiirk Etnografya Dergisi 1V. 1961. Ankara 1962. S. 5-13, Fig, 1-21.

Die E:fenbein-Holz- Und Bein-Einlegearbeit entwickeltesich in Kairo als Hauptzentrum
am Ende des 13. und 14. Jhs. in Agypten. In den Arbeiten des 15. Jhs, werden die
eingelegten Flichen grésser. Das Grab von Ibn Siileyman (1291) in Kairo), die Mim-
bars der al-Mardani (1339) und Agqsungur (1346) Moscheen geben die frithesten
Beispiele. In der Sultan Hasan Periode werden diese Arbeiten reicher in der Zahl.

Otto-Dorn, K. Seldschukische Holzsdulenmoscheen...
Akok, M. Kastamonu Kasaba Koyiinde Mahmut Bey Camii. Belleten 1946. S. 2.

Onge, Y. Anadolu Mimari Sanatinda Ahsap Stalaktitli Siitun Bashik!ari. Onasya Der-
gisi 37, Ankara 1968. S. 8, 9, 18.

Otto-Dorn, K. Holzsiulenmoscheen... Abb. S.

Oney, G. Anadolu Selcuklu Sanatinda Hayat Agact Motifi. Das Lebensbaum Motiv
in der Seldschukischen Kunst in Anatolicn. Belleten, 125 Ankara 19€8. Abb. 27, s 30,
31, 43, 44.

Uber «Die Is'amischen Bauten in Ankara» ist vom Verfasser ein Buch in Vorbere-
itung. Ahnlicher holzbemalter Dekor ist in der Celebi Mehmet Moschee in Merzifon
und in der Erbaa/Akcakéy (Fidi) Silahtar Omer Pasha Moschee vom 17. Jh.
anzutreffen. Dildver, S. Biinyan Ulu Camii-Erbaa/Akcakéy (Fidi) Silahtar Omer Pa-
sa Camii. Sanat Tarihi Yilligi II. Istanbul 1966-68. S. 194-199, Fig. 16-20.
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