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ASLOLAN "KITSCH"TIR

Ugur Tanyeli

Belki binlerce yillik bir gelenegin tzerinde
konumlanisindan, belki glicli bir entellekt-
tiel arka plana sahip olusundan ve belki de,
tim "ciddiye alinabilir" basin-yayin organ-
larini egemenligi altinda tutusundan otird,
"gercek sanat" "kitsch'i zevkin yoldan Gik-
mas! olarak gosterip, kendisinin yaninda onu
onemli bir agirh@r bile olmayan bir marjinal
ifade bicimi oldugunu toplumun her kesimi-
ne kabul ettirmistir. Bu, modern dinyanin
‘resmi" sanat goriisiidiir ve s6zkonusu go-
riis kendisini dogrudan ilgilendiren olgulara
tim ideolojiler gibi safca yaklasmaktadir.
Safiyet, resmi sanat ideolojisinin disinda ka-
lanlarin yanlislarini birgin anlayacaklarini ve
bu saplantilarin giinii gelince "itida" edecek-
lerini diistindiirten 6zglivenden kaynaklanir.
Bu 6zgliven aslolanin, kalici olanin "gergek
sanat" oldugu bicimindeki iyimser sonuca
ulasmay! da saglar. Kitsch'in onu tanimay!
beceren bir azinlik tarafindan daima gulim-
semeyle karisik bir asagilamayla ve hafifsen-
meyle karsilanisi bundandir. Resmi sanat
ideolojisi kitsch'i kendisine rakip gorme-
diginden ona gliliip gecebilmektedir. Kitsch
olgusunu daha derinlemesine incelemeyi
deneyenler de tzerinde oturduklar resmi sa-
nat ideolojisinin saglamhigindan kusku duy-
mamislardir.

Resmi sanatin ve resmi sanat distincesinin
‘viiksek' estetik standartlarini ve sundugu
atgOzliiklerini bir yana birakinca, gercekler
diinyasinda kitsch'in yeri ve 6nemi ¢ok farkli
goziikmektedir. Oyle ki, modern diinyada as-
lolanin resmi sanat olmadig! gercegi apagik
farkedilebilmektedir. Resmi sanat kendi gi-
derek daralan evreninde binlerce yildir sur-
dirdiigi seriivenini bugiin de yasamaktadir.
Ama, onun yaninda yaygin, capcanli ve gir-
biiz kitsch'in egemenligi ¢oktan kurulmus-
tur. Marjinal olan artik neredeyse sanattir.
Kiigiik bir azinhigin ilgilendigi, anlamaya ca-
baladi§i ve driinlerini talep ettigi sanat... Kit-
lesel iiretim cagl sonunda kendi gergek ifa-
desini bulmustur. O ifadenin her alanda so-
mutlastigr ve ¢coguniugu onun drinlerinin
olusturdugu rahatca séylenebilir. Gelismis,
azgelismis hicbir toplum bu konuda bir istis-
na olusturmuyor. Heryerde kitsch'in ege-
menlik alani sanatinkinin darhg: oraninda
genistir (1).

Sanat drtind olan resim miizelerde ve ille de
zengin olmasi gerekmeyen bir kiigiik azin-
ligin elinde bulunur; kitsch-resim yasamin
her diizeyinde ve toplumun her kesiminde
yaygindir. Otobiisler aglayan gocuk resimle-
riyle ve onun onbinlerce akrabasiyla bezeli-
dir. Yilda toplam 50 resim satmayan res-
samlarin adlarini herkes bilir; ama, ABD'de
kitsch cenneti "art fair'lerden bagka hicbir
yerde driinlerini sergilemeyen binlerce ‘re-
simci" yiizlerce resim satabilmektedir. Ger-
cek mizigi (cagdas ya da klasik-tarihsel)
dinyanin heryerinde bir azinlik dinler;
kitsch-mzik heryerde "yapig-yapis' hazir ve
nazirdir. Arabesk ve gokseslendirilmig Tirk

sanat miizi§i gibi bize 6zgi kitsch'lerin Batili,
Dogulu her dlkede esdegerleri vardir. Ig mi-
marhk-dekorasyon adina yapilaniarin go-
gunlugu dinyanin heryerinde kitsch'tir. Si-
nema kitsch'ler tiretmekte en verimli alanlar-
dan biri olmustur; miizikallerle komedilerin
cogunlugu dipediiz kitsch'tir. Televizyon
neredeyse kitsch'ten baska birseye hicbir
lilkede yer vermemektedir. Bir zamanlar yik-
sek estetik ifade kazanmis olan insan ¢ip-
lakhigini kitsch'e dénistiiren pornografi gibi
yeni alanlar tiremistir. Reklamcilik sektori
ve grafik tasarim heryerde kigiik bir sanatsal
azinlik disinda tiimiyle kitsch'le karakterize
olmaktadir. Tarihsel gevreyi koruma olgusu
cogu zaman kitsch'lesebilmektedir; Soguk-

Dosya Kapagi: Afganistan'da bir minibis
1 Cennete havalanan Elton John

2 Cennetten Aristokrat kiliginda inen

Madonna
3 Sanat giinesimiz Zeki Miren
4 Cennete "kanatlanan" Hiilya Stier

cesme Sokagi diinyada yalniz degildir. Gam-
lica'da sozde gegen yiizyihn kogu arabalari
fesli-salvarli siirticiiterle arz-1 endam edebil-
mekteyse, Amerika'da Williamsburg'da da
XVIILytzyil giysili aileler sokaklarda turist
g6zii oyalamaktadir. Ve nihayet Ludwig Gi-
esz'in yarattigi "Kitschmensch" (kitsch-
adam) teriminin anlattig! bir insan tipi belir-
mistir. Giesz bu kitsch-adami turist olarak
tanimlayarak modern diinyada kitsch'in kap-
saminin ne denli genis olduguna iliskin belki
de en 6nemli saptamayi yapar (2). Tum Batr -
da herkesin birer profesyonel turiste donis-
tiigu disindlirse, kitsch'in agirlikli yeri daha
ivi kavranacaklir.

Biitiin bu sayilan olgular Dorfles'in dnlii ki-
tabinin aduyla "bir kotii zevk antolojisi midir?
Yoksa, kitsch'e baska bir tamm, baska bir
aciklama mi bulmak gerekecektir? Oncelikle
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su belirtilmelidir ki, kitsch'i agiklamak icin
"kGtif zevk" kadar igeriksiz bir anlatim bulmak
zor. Zevk kisisel bir dzellik degil de, toplum-
sal bir estetik normlar sistemi olduguna
gore, bu tiir herkesce onaylanmis bir genel
normlar sisteminin mevcut olmadigi bir
diinyada hangi zevkin kotii ve neden kot ol-
du@u nasil agiklanacak? Ve daha da dnemli-
si, neden bazi alanlar kétii zevkin egemenlik
alaninin disinda kalmaktadir?

Kitsch'in tamiminin ne oldugunu tartismayi
daha sonraya birakarak, bu asamada kitsch'-
in sanatin yanibasinda varh§ini siirdiiren
karsi-sanat ve karsi-estetik oldugunu belirt-
mekle yetinelim. Yani, kitsch estetik diizeyi
dustk sanat yapiti aniamina geimez; sanatin
yoldan ¢ikip yozlagsmasi da degildir. Baska
birseydir. Ve modern diinyada kitsch'le sa-
nat birlikte art ve eksi kutuplar olarak yarat-
ma alaninin iki ucunu olusturmaktadir. Sanat

1-2-3 Incila Tuna Koleksiyonu'ndan
4 'Piiriizsiiz" bir Kitsch érnegi
5 Sabunu eriten vahsi ve ojeli tirnaklar
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ile karsi-sanat bicimindeki bu bu kutup-
lagsmada uglar birbirlerinin varlik nedenidir.
Biri olmazsa digerinin de varolma imkani or-
tadan kalkar. Aralarindaki iliskilerse dénem-
lere gore degisen dzellikler gostermektedir.
Genel olarak kitsch'in siirekli bigimde "ger-
cek" sanat alanindan beslendigi séylenebilir.
Bunun sayisiz 6rnegi vardir. En basit bigi-
miyle gercek sanat yapitlarinin fabrikasyon
kitsch kopyalari yapilabilmektedir. Evler
réproduksiyon tablolar, bahgelere algidan
dokilme Venis'lerle, salonlar taklit Barok
koltuk takimlariyla doludur. Sanat alanindan
yararlanmanin daha karmasik bigimleri de
vardir. Ornegin, sanatin ikonografik sema-
larindan yararlanilir. lleriki sayfalarda agikia-
nacagi gibi, sanatsal gdstergeler anlamlarin-
dan yalitilarak kullanilabilir.

Kitsch'in sanatla olan iligkisini anlamak daha
kolay g6zikiyor; sanatin kitsch'le nasil iligki

kurdugunu saptamak daha zor. Bu iliskinin
bir bicimi muhalefet olarak somutlasiyor.
Ornegin, XIX.ylzyilin artik anlamsizlagmig-
kitsch'lesmis bezeme anlayisina karsi gika-
rak bezemeyi bir clriim olarak ilan eden
A.Loos'un yaptiginin gercekte kitsch'e mu-
halefet oldugu séylenebilir. Boylelikle kitsch
sanatin ¢izgisini tersten giderek belirlemis
olmaktadir. Bazense, Art Déco akiminda ol-
dugu gibi kitsch'in kaynaklarindan yarar-
lanilir ve "gergek” sanat kitsch'le bir uzlasma
arar. XIX.ylzyilda béylesi kitsch-sanat uz-
lagmalarinin cesitli érneklerine bolca rast-
laniyor. Sézgelimi, Oryantalist mimarlik ve
resim gercekte kitsch'le sanat arasinda tam
anlamiyla ikisine de ait olmayan bir ara-du-
rumdan baska birgey degildir. Hatta, XIX.
ylzyihin tim "salon” resminin diizeysiz ger-
cekei Uriinler disinda hemen hemen timiyle
kitsch'le sanat arasindaki bélgede konum-
landigi soylenebilir (3). Son yillarda Post-
Modernizm'in gelisimiyle birlikte baslayan
kitsch'i resmilestirme girisimleriyse, gok da-
ha genis kapsamhdir ve asagida daha ayrin-
tih ele alinacaktir. Ancak, bu kadarla bile,
XX.ylzyilin son ceyreginde artik aslolanin
kitsch oldugu rahatca ileri sirulebilecektir.
MIMARLIKTA “KITSCH" OLGUSU VE
CAGDAS TURK MIMARLIGI

Cagdas Tark mimarhk dinyasini anlamak
icin yalnizca buguntn gecerli akimlarini tani-
mak ve tamimlamak yeterli olamiyor. Glinki,
Oyle drdnler var ki, onlari su ya da bu "bi¢im
dili'ni dnermeleri agisindan degil, fakat, bir
‘karsi-estetik" olusturmalar agisindan yo-
rumlamak gerekiyor. Dadacilar'in ortaya
koydugundan ok farkl "karsi-estetik'ler ve
‘karsi-sanat'lar, yani kitsch'ler yaratan bir ta-
sarim atmosferinde yasadigimiz séylenebi-
lir. Ne var ki, bu tikede hicbir bicimde kitsch
diye nitelenemeyecek yapilar da insa edil-
mektedir; hatta, yapilarin blytk ¢oguniugu
kitsch degil, yalmzca dizeysiz ve basa-
nisizdir. Ornegin, tim kentleri ve kasabalari
dolduran ve igreng bir yeni kentsel cevre ya-
ratan adeta standartlasmis apartmanlari yal-
nizca 'kétl" diye nitelemek olanakhdir. Kitsch
belki tek tek yapilar dizeyinde bir coguniuk
olusturmamaktadir; ama, konut i¢ mekaninin
mikro-Olgeginden, kentsel mekanin makro-
dlcegine uzanan alanda, onun giderek yay-
giniik kazandigi da yadsinamaz bir gercektir.
Ve belki de, gelecekte 1980'leri karakterize
eden seyin bu kitsch'lesme olgusu oldugu
yargisina bile varilacaktir.

Cirkin, rukds, zevksiz vs. gibi s6zciklerle ba-
sit bigimde tanimlanan kitsch'i ve 80'lerde
Tlrk mimarhgini tartisabilmek icin bazi én-
yargilardan arinmak gerekiyor. Bundan 6tu-
rii, okuycu oncelikle kitsch kavraminin "ké-
tli'y( tanimladigr bigimindeki oldukca yaygin
fikri bir yana birakmalidir. Kitsch kavrami
‘estetik agidan basarisiz* bigimindeki ifadeyle
esanlamli degildir; estetik kalitenin dzel bir
tirtind niteler. Bir mimarlik ya da sanat ariini
estetik kalitenin bu 6zel tiirlinin kapsamina
giriyorsa, o Urlindn mutlaka sézi edilmeye
degmez ve 6nemsiz oldudu sonucuna da
variimamalidir. Tasarim 0zellikleri agisindan
kitsch sayiimasi gerektigi halde, mimarfik ta-



rihinde dnemli yer tutan yapilar bile vardir.
Ornegin, her mimarlik tarihi kitabinda adina
rastlanan Nash'in Brighton'daki inli yapisi
Royal Pavillion, bir kitsch olmasina kargin,
ayni zamanda biyiik bir tarihsel donim nok-
tasina isaret ettigi icin 6nemli bir drindir.
Goriildiigi gibi, kitsch denince akla mutlaka
kaba bir zevksizlik aniti ya da bazi kulanim
esyalarinda goziemlenen giiling ve naif bir
tutum gelmemektedir. Kitsch bunlardan iba-
ret olmayan genis kapsamli bir olgular k-
mesinin genel adidir. Bu asamada kitsch'in
ne oldugu sorusu sorulmahdir. Ama, tipki
sanat ve felsefe kavramlan gibi, kitsch kav-
rami da yalin bir tanima indirgenemeyecek
ozellikler gostermektedir. Gok genelde kits-
ch'i "karsi-estetik’ ya da "kargi-sanat” olarak
tanimlamak olanakli; fakat, bu tanimin da bil-
gi verici igeriginin zayif oldugu bir gercektir.
Dolayisiyla, bir kitsch tanimi vermektense,
onu vareden nedenleri ve etmenleri agikla-
mak daha dogru olacaktir.

Kitsch olgusunu anlamay saglayan ilk temel
yargl, onun Modern Gag'a ve modern top-
lumlara 6zgii bir gercek oldugu dogrultu-
sundadir. Ornegin, Antikite'de, Ortacag Av-
rupasi-nda, Klasik Osmanli dinyasinda,
Batililasma donemleri 6ncesindeki Gin, Ja-
pon, Hint toplumlarinda kitsch yoktur.
Kitsch ilk olarak XVIII. yiizyihn sonlarina
dogru Bati Avrupa'da beliren 6nemli toplum-
sal. kiiltirel, bilimsel ve teknolojik donigim
ve degisimlerle birlikte ortaya ¢ikmistir. Or-
taya ¢lkis nedeni yalin bir anlatimia sudur:
Burada agiklanamayacak kadar genis ¢apli
degisimier nedeniyle, sanat ve hatta genel
bireysel davraniglar alaninda normiar yikil-
mistir ve normsuzluk ‘zevk’ kavraminin kok-
lerini oynamaktadir. Bilindigi gibi, zevk bi-
reysel bir 6zellik degil, aksine toplumsal nite-
likte bir estetik normlar sistemidir. Dolay!-
siyla, sézkonusu normlar sistemini yikan her
gelisme kaginiimaz olarak zevksizligi ve de
kitsch'i dogurur ve kitsch giderek yagamin
her pargasina yayilacak geniglikte bir kap-
sam kazanabilir. Bu durumda, kigiler sanat
da dahi} olmak Uizere, gesitli etkinlik alanla-
rinda yeni normlar aramakta, ama bunlari
kolay bulamamaktadirlar.

Kitsch'i yaratan, Gstelik, kigisel ve siyasal
davranislar alaninda bile yayginlastiran ge-
lisme eski normlarin yikilmasindan kaynak-
lanir. Ornegin, gelenekten, yani eski normlar
sisteminden kesin bir kopus olan Fransiz
Devrimi sonrasinda giinlik XVIIL.yizyil giy-
silerinin Gizerine Antik Roma harmanileri
sarinan burjuvalarin davranigi bile diipediz
kitsch olarak yorumlanmalidir. Bilyiik kated-
rallerin “akil tapinag!” gibi adlarla yeniden
islevlendirilip, adeta tanrisi us olan bir yeni
dinin yaratiimaya galigiimas da kitcsh'ten
bagka birgey degildir.

Bunun en glizel 6rneklerinden biri "Le Culte
Naturel" (Doga kiiltii) adl bir graviirde go-
riiliyor (4). Sozkonusu resimde doga killti
tapinad: olarak yeniden igleviendirilmis bir
kilisede yeni dinin kurallarina gore yapilan
bir vaftiz téreni betimlenmistir. Devrim Fran-
sa’s! bir yandan Hiristiyanlik'i ortadan kaldir-
maya cabalarken, 6te yandan da onun litdirji-

sini kullanarak yeni bir din yaratmaya kalkis-
mistir. Bu 6rnek, inang sisteminin nasil kits-
ch'lesebilecegini gostermektedir. Bagka bir
drnekte ise, mutlak hiikiimdarin yizyillardir
kutsal bilinen simgelerinin kitsch'e donus-
tigi gorilir. Ingres'in "Imparator Napole-
on' adli tablosunda (inli hikimdar tim im-
paratorluk simgelerini “takmig-takistirmis”
olarak resmedilmistir. Ancak, burada kutsal
simgeler artik mebzuliyetten tagmakta ve
hatta birbirlerini yadsimaktadir. Imparato-
run ellerinde dinsel igerikli iki koca asa, belin-
de kilig, sirtinda kakum kiirk, boynunda Eli-
zabeth caginin dantel yakalg, baginda defne
tag, ayaginda iglemeli 6zel gizmeler vardir ve
garip bir Neo Klasik tahta oturmustur; ayak-
larinin dibinde ise, Gzerinde kanatlarini
acmus bir kartalin betimlendigi bir hal uzan-

maktadir. Ve biitiin bunlar yetmiyormus gibi,
Napoleon diinyay: adeta kaderine razi Isa
Mesih'in melankolik gozleriyle stizmekte-
dir.

Ornegin, bir XIV.Louis'nin tagh resmi kitcsh
degilken, Napoleon'unkinin neden kitsch
olabileceginin agiklanmasi, aslinda bu kav-
ramin da kuramsal bir degerlendirmesi ola-
caktir. Gergek bir mutlak hiikiimdar kusatan
kutsal simgeler ve dolayistyla da onlari be-
timleyen bir resim kitsch sayilamaz. Ginkd,
bunlar gelisigiize! biraraya toplanmig ogeler
degildir; iktidarin kokeni ve giicii konusunda
yiizyillar iginde olusmus toplumsal inanglari
simgelerler. Bugiin bize tek tek artik anlamsiz
ve giiliing gelseler bile, gaglarinda bir biitin
olarak anlamli bir siyasal inang sisteminin bi-
lesenlerini olusturmuslardir. Oysa, bu siya-
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sal inang sisteminin kesin-yikiligi olan
Fransiz Devrimi'yle birlikte onun eski simge-
leri de artik inanilirhiklarini goktan yitirmigler-
dir. Bundan 6tiird, Napoleon gibi bir burjuva
yeniden mutlak iktidarini ilan ettiginde, de-
yim yerindeyse, bu simgeleri neredeyse so-
kaktan toplayacaktir. Ustelik, higbir anlam-
larinin kalmadigim azgok herkes bildiginde,
yenilerini de bu yi§ina keyfi bigimde katmak
artik olanaklidir. Hatta, onlarin bazilarina
keyfi iglevier vermek de gerekmistir. Yani,
Napoleon taca simgesel anlamini veren
seyin onun piskopos ya da papa eliyle giydi-
rilmesi zorunlulugunu da kapsadigini unut-
mustur. Kendi tacini kendi eliyle basina otur-
tan bir Napoleon'un iktidari belki XIV. Lou-
is'ninkinden ¢ok daha kesin ve yararl ol-
mustur; ama, kullandi tag vs. gibi simgeler
yalmizca birer kitsch'tir. Giinkii, anlamlari-

ndan soyutlan-mig gdstergelerden (simge-
lerden) olusan bir karigim kitsch'ten bagka
birsey olamaz. '

Ancak, kitsch gibi ¢ok boyutlu bir gercekligi
sadece yukaridaki gerekcelerle agiklamak
yetmiyor. Kitsch gdstergeleri anlamlarindan
yalitilarak ortaya ¢ikabildigi gibi, farkh kiil-
tiirlere ait gostergeleri biraraya getiren sen-
tezlesmemis karisimlar bigiminde de belire-
biliyor. Yine, Napoleon érnegine déniiliirse,
Antikite'nin defne taci ile Hiristiyanlik simge-
leri gibi uzlasmaz dgelerin biraraya gelisinin
kitsch yaratict oldugu soylenebilecektir. Y-
ce imparatorun yaptigi sey, yeni kentlilesen
Tirk koyli kadinlaninin Batilh giysi altina sal-
var givislerinden temelde hic farkh degildir.
Her iki durumda da, farkli kiiltiirlerin bilesen-
leri geligigiizel bicimde yeni bir bitiin olus-
turmaktadir. Boyle bir biitiiniin kitsch ol-

1 "Estetik motorunuza kaplani koyun”
2 Kitsch iginde Kitsch: Elvis Presley
3 Odalarimizi aydinlatan 1sikli yelkenli
4 Paldir-giildiir, Pop-kiiltir

5 'Kemanci bagimin taci..."

dugu halde hos gériindiigii haller bile vardir.
Ornegin, Japon evlenme térenlerinde gelinin
kimonolu, erkeginse frakli olusu dipediiz
kitsch sayilmalidir; ama, bu garabet pek az
g6ze batar.

Bagka bir kitsch tiiriiyse, bir kiiltiirel olgular
kimesinin ithal edildigi lkede yanlis anla-
silip, yanhs anlamiandinimasiyla ortaya gik-
maktadir. Bati'da XVIIl.ylizyildan baslayarak
ortaya cikan Chinoiserie, Japonerie, Turque-
rie gibi akimlar bu nedenle cogunlukla kitsch
arunler vermislerdir. Ozellikle de Islam lke-
lerinin mimari bigim repertuarini kullanan bir
eklektisist yonelim olan Oryantalizm en ve-
rimli kitsch Ureticilerinden biri olmustur.
Genelde ele alindidinda, kitsch'in de kitsch'i
doguran toplumsal degisimler kadar dogal
ve saglikli bir gelisme oldugunu kabul etmek
gerekiyor. Geleneksel dengelerin bozulusu,
enddstrilesme ve kapitalistiesme ne oranda
kacimiimaz ve olumluysa, kitsch de o oranda
olumludur. Bu gozle bakilirsa, kitsch'in yal-
nizca Tirkiye ve benzeri (ilkelerin basina ge-
len bir felaket olmadigi kolayca anlasilir. Fa-
kat, azgelismis Ulke kitsch'inin gelismis ilke-
lerdekinden koklu bigimde farkli oldugu da
kesindir. Azgelismis Glkeler bugiin hem ken-
dilerine 6zgu kitsch'ler yaratmakta, hem de
gelismis Ulke kitsch'ini ithal edebilmektedir-
ler. Dolayisiyla, Turkiye'de bugiin bir yanda
‘arabesk” genel adiyla nitelenen ve yalniz
miuzikte degil, pekcok alanda yayginlasan bir
yerli kitsch vardir; 6te yanda da, Bati kokenli
kitsch drtnleri ortaya konmaktadir. Ve niha-
yet bu ikisinin karigimlari da belirmeye bas-
lamistir.

1950'ler dncesinin Tiirkiye'sinde yerli ya da
yabanci kdkenli bir mimari kitsch'ten pek
sOzedilemez. Glnkd, siyasal ve entellektiel
iktidar elinde tutan burokratik elit grup,
gucli bigimde destekledigi 1. ve 2. Ulusal Mi-
marlik ve uiuslararas) islp gibi, bir anlamda
resmi akimlarla, kendi talep ettigi mimarhk
dlzeyinde kitsch'e olanak vermiyordu. Bi-
rokratik elit disinda kalan toplumsal gruplar-
sa, hendz geleneksel zevkten, yani estetik
normlar sisteminden tam anlamiyla kop-
mamiglardi. Ne var ki, 1950'ler her alanda ol-
dugu gibi, kitsch konusunda da bir dénim
noktasi olacaktl. Hizli kentlesmenin kentlere
yigdigi kitleler icin o giine dek gegerli olan ge-
leneksel normlar sistemi kisa siirede yikildi
ve normsuzluk da kitsch'i yaratti. Bundan
Otlird, Tlrk kitsch'inin tarihini 1950'lerden
baslatmak gerekiyor. Ev désemesinden giyi-
me, beslenme aliskaniiklarindan mizige ve
‘pseudo-folklorik" halk oyunlarina dek uza-
nan her alanda o gunden beri "yerli kitsch"
surekli gelisip glclenmekte, hatta kurum-
lagsmaktadir.

Turkiye'de "yerli kitsch', intelligensia disinda
kalan toplumsal gruplarin geleneksel norm-
lar sisteminin yerine Batili normlari koymak-
taki basarisiziigindan kaynaklanmistir. An-
cak, Bati'nin estetik normlar ilkeye kacinil-
maz olarak sizmis ve bunlar geleneksel
normlarin kalintilari Gzerine siperpoze ol-
muslardir. K&be tasvirli duvar halilari gibk
6rnekler bu sliperpoze olma mekanizmasinin
nasil igledigini yeterince kanitlar. Soyle ki,



duvara resim asma geleneginin varolmadigi
bir iilkeye sozkonusu gelenek girince, yerli
gelenekteki dokuma yayg! asma aligkanli-
giyla ve dinsel inanglarla birlesmistir. Sonug,
iki gelenege de tam anlamiyla ait olmayan,
ama ikisinden de izler tastyan bir karigim, ya-
ni kitsch'tir. Ayni sey ev doseme alaninda da
gorilir. Ornegin, Batili mobilyanin dlkeye
girisiyle duvarlara bitisik geleneksel sedir or-
tadan kalkmis. fakat, Batili mobilyalar duvar
kiyilarina sirayla dizilerek, bir anlamda sedir
gibi konumlandinimiglardir. Bu kullanim bi-
cimi de kitsch'ten baska birsey degildir. Hat-
ta, yasamin diger alanlari da ele alinacak
olursa. "arabesk’ denilen miizik tiriinin bile
bu karigimin bir 6rnegi oldugu yargisina va-
rilabilir. Batr miiziginin gticlii etkileriyle gele-
nekse! Tiirk makam miizigi yikilmig, yerine
ne Batili, ne de geleneksel olmayan yeni me-
lez tiir ortaya ¢ikmistir. Terimin arabesk diye
adlandirihginin nedeni, ayni miiziksel Kits-
ch'lesme siirecinin Arap llkelerinde de yasa-
nisi ve Tiirkler'in radyolarda duyduklari bu
kitsch'i geleneksel Arap mizigi sanmalari-
dir. Dolayisiyla, arabesk Arap degil, diipediiz
yerli bir kitsch 6rnegidir.

Ancak, 80'lere gelinene dek Tiirkiye'de Kits-
ch'in yalnizca yerli boyutu vardi; yabanci ve
verli tiirlerden olusan ikili yapi olugmamisti.
Kitsch tiretimi sadece yeni kentlilesen, yeni
burjuvalagan ve yeni isgilesen kitlelerin teke-
lindeydi. Ulkenin entellektiiel egemenligini
elinde tutan Batillagmis seckinler kitlesi 50 -
ler sonrasinda bile hala etkindi ve sozkonusu
kitle Bati'dan kitsch'ler ithal etmiyor, tlkeye
o gliniin gecerli sanat akimlarini sokmaya
cabaliyordu. Bu yillarda higbir bicimde kits-
ch'ler tiretmeye uygun olmayan Bati kokenli
modernist akimlar ilkeye girdi. Modernist
akimlarin norm ya da kurallart Tdrkiye'de
belki pekcok basarisiz yapi gerceklestirilme-
sine neden oldu; ama, mimarlar eliyle kits-
ch'ler iiretmeye yol actiklari sdylenemezdi.
Oysa, 1980'lerde bu yaygin bigimde yapil-
mistir. ’

Bu asamada Tirkiye nin kitsch ithalcisi hali-
ne gelmesine yolacan gelismelerin neler ol-
dugu sorulmalidir. Sozkonusu geligmelerin
en 6nemlisi kuskusuz Bati'da Post-Moder-
nizm'in ortaya ¢ikisi olmustur. Post-Moder-
nizm, bir anlamda akimin kuramcisi sayilabi-
len bazi adlarin cabalariyla kitsch'i yasal-
lastirmistir. Ornegin, R.Venturi Learning
from Las Vegas adli kitabiyla, mimarlarin ve
toplumun dikkatini Amerikan tagrasinin ‘rek-
lam amach kitsch'inin olanaklarina cekti.
C.Moore "alelade'yi, “olagan” bir mimarlik
kurall haline getirerek modernist akimlarin
ciddi 6z-denetimine kars! ¢ikti. Ve nihayet
akiminin parlak polemikgisi, C.Jencks Mo-
dernizm'i boy hedefi yaparak siireci tamam-
ladi. Ve onlarla yanyana yiiriiyen bir mimar-
Iik kusag, Modernizm'in neredeyse bir yiiz-
yildan beri yeniden kurmaya cabaladig!
normiar sistemini yikmayi basardilar. Bu bi-
lingli bir abayd; ctinkii, Post-Modernist ey-
lemin ana amaci zaten sozkonusu normiar
sistemini yikmakti. Kaldi ki, Bati'da Moder-
nizm en giiclii oldugu sirada bile kitsch'i top-
lumsal yasamin her alanindan uzaklagtirabil-

mis degildi; kitsch yalnizca yasadis! kilinmig,
marjinallide mahkdm edilmisti. Yoksa, orada
da capcanii yasiyordu.

Fakat, yasalliga kavusmus ya da onaylanmig
ve temize cikariimig olmadigi donemde de
Batili dilke kitsch'i azgelismis Glkelerdekin-
den farkli temellere oturuyordu. Azgelismis-
lerde kitsch oncelikle kitlelerin sinif, cevre ve
ozellikle de kiltir degistirmelerinden kay-
naklanan bir olguyken gelismiglerde, Mo-
dernizm'in ve ideolojisinin cagdas toplumun
tim gereksinmelerini yanitlayamayisindan
kokenleniyordu. Bugiin yoksul dlkenin “yerli
kitsch'i bir yonsiizligiin, bir anlamda bir ¢a-
resizligin sonucudur. Onun dreticisi hem ait
oldugu eski siniftan (koyliiliikten), hem eski
kapali ekonomiden, hem de daha dine kadar
gelenekselligini koruyan kirsal killtirden ko-
pariimigtir. Dolayistyla, Batili ve geleneksel

dgelerden olugan sinkretik bir "yeni vernaki-
ler" yaratmakta ve kitsch bu yeni vernakilerin
temel estetik niteligini olusturmaktadir. Oy-
sa, zengin Glke kitsch'i egemen modernist
sanat ve modernist estetigi yadstyan bir
"karsi-estetik’ ya da "kargi-sanat'tir. Daha
acik bir anlatimla. Las Vegas'i bigimlendiren-
ler ne yapacaklarini bilmediklerinden kitsch
tasarlamiyorlar. Aksine, amagladiklari sonu-
cu modernist normlarla yapamayacaklarinin
bilincinde oldukiari igin kitsch'ler tretiyoriar.
Las Vegas'in, Amerikan "downtown’larinin
ve Miami'nin kitlesel turizm enddstrisinin
gerektirdigi mimarf diizen higbir zaman Mo-
dernizm'in 6ngordigi Sparta ahlakiyla bag-
dasamazdi ve bagdagmamistir.

Daha acik bir anlatimla, hem bir Disneyland
yaratmaya kalkismak, hem de onu, ornegin,
Bauhaus'gularin da onaylayabilecegi bir
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‘etik'e uydurmak olanaksizdir. Ona uyduru-
labilseydi, zaten Disneyland bambagska
birsey olacaktr. Oysa, cagdas toplumun ger-
cekleri ve gereksinmeleri arasinda Disney-
land ve lunapark da vardir. Kitsch bu ve buna
benzer nitelikte yiizlerce gereksinme saye-
sinde ayakta durmakta ve gelismektedir.
Post-Modernistler cagdas toplumun sozko-
nusu gereksinmesini belki bilingli, belki de
bilingsizce farkettiklerinden ona yasallik ka-
zandir-maktadiriar. Bu gereksinmenin bir
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kapris oldugu dogrudur; ama, cagdas Bati
toplumunun da kaprisli bir toplum oldugu
unutulmamalidir.

Tirkiye'nin kendi "yerli kitsch* iretimi var-
ken, ayrica bir de disaridan kitsch ithal etme-
ye neden giristigi sorusu, aslinda yukarida
sunulan genel agiklamayla kendiliginden
yanitlaniyor. "Yerli kitsch® Tiirkiye'deki yeni
toplumsal gelismeler karsisinda artik yeter-
siz kalmaktadir. Mimarin emegini talep eden
grup mimardan ¢ogunlukla kitsch iiretmesi-

ni de istiyor. Ve onun istedigi kitsch, dogal
olarak, gecekonduda ya da kirsal kesimde
oturanlarin talep ettigi kitsch'le ayni nitelikte
olamiyor. Tirkiye'de bazi toplumsal grup-
larin kitsch agisindan da Bati'yla biitiinlesme
arayist iginde oldugu sdylenebilir.

Batili “ithal kitsch'in Tiirklesmis drneklerinin
neler oldugu disiindlirse, yukardaki yargi
dogrulanacaktir. Ithal kitsch 6zellikle turistik
yorelerin konaklama tesislerinde, biyiik
kentlerdeki magaza tasarimlarinda ve varlik-
Iilar igin yapilan kimi konut dekorasyonlarin-
da gézlemleniyor. Turiste ilging birseyler su-
nabilme kaygisi, tipki Las Vegas 'ta ya da Mia-
mi'de oldugu gibi, giiney kiyilarimizda da
glindeme gelmektedir. Batili turist sozde eg-
zotigi aramaktadir ve higbir bicimde egzotik
olmayan cagdaslasan bir ilkede bu arayisi
kaciniimaz olarak kitsch'le tatmin edilecektir.
Tlrkler ise, Batili gibi egzotigi talep etmezler;
onlar tim kaltdr bunahimi yasayanlar gibi,
‘deqisik" olani istemektedirler. "Degisik
olan‘a yoOneltilen talep modern Tiirkiye'de
artik musteri kisiligini agiklayan bir anahtar
kavrama dopdsmustir. Ne Dogulu ne Batili,
ne cagdas ne de geleneksel olmayan ve mi-
marin emegine gereksinme duyan toplumsal
gruplar tlkede yasanan estetik normsuzluk
nedeniyle, higcbir bicimde somutlastirama-
diklar taleplerini mimardan “degisik olan" di-
ye tanimlayabilecekleri tasarimlar lretmesi-
ni isteyerek ifade etmektedirler. Hichir nor-
mun kapsamina girmeyen "degisik" ise, olsa
olsa kitsch'tir. Bundan 6tird, Tirkiye'ye
Post-Modednizm'in ideolojik arka plani ve
dustinsel kaygilar pek az nifuz edebilmis,
fakat, degisigi arayanlara cazip gelebilen ve
kitsch'e cevaz veren tutumu kolayca girebil-
mistir. Hatta, Klasis gibi bir kitsch basyapiti
bile dretilebilmistir bu tlkede.

Ozetle, kitsch olgusunu rikislik, kiltir-
suzliik vs. gibi yaftalarla etiketleyip kotile-
mek, onu ve onun modern dinyadaki ve Tiir-
kiye'deki yerini anlamaya yetmiyor. Kanim-
ca, 80'ler Tirkiyesi'nde genis dlcekte ele
alindiginda, mimarfik ve cevre diizeni ger-
ceklerini kavramak igin, su ya da bu akimi in-
celemek, tasarimda tarihe basvurmak ya da
basvurmamak sorunlari fazla énem tasimi-
yor. Yasamimizda kitsch gergegi bunlarin
hepsinden daha agirlikh bir yer tutmaktadir.
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