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SELCUKLU KIYAFETLERI UZERINE BiR DENEME

Nurhan ATASOY

Uzun siire ¢ok genis topraklara hiikmetmis olan Selcuklular hakkin-
da simdiye kadar yapilan aragtirmalar heniiz bir ¢ok sahalar1 aydinlat-
mig durumda degildir. Bilhassa Selcuklu Kiiltiir ve Sanat Tarihi sahasinda
eie alinmasit gereken bir ¢ok konular vardir. Bu yaziyla simdiye kadar iize-
rinde hi¢ durulmamig olan Selcukiu kivafetleri hakkinda bir On.galigma
takdim edilecektir.

Bu kiigiik aragtirmada Selguklu kiyafetlerinin genel goriiniisii hakkin-
da bir fikir vermege c¢alisacagiz. Selcuklular hokkinda bilgi veren kaynak-
larin bu agidan ele alinmasi Selguklularin temas ettikleri diger milletlerle
diltiir alig-verigini de kismen ortaya koyacaktir.

Biiyiik Selguklulardan Iran’da yapilmig hi¢ bir minyatiirlii eser giinii-
miize gelmemistir. Bu bakimdan gerek Biiyiik Selguklu, gerek Anadolu
Selcuklu devirleri igin gesitli sanat kollarinda goriilen tasvirleri de gozden
gecirmek gereklidir. Burada muhtelif yaymlarda tamitilmis ve incelenmis
olan Selcukiu devri eserlerini tekrar, fakat selguklu kiyafetlerini tanitma -
gayesiyle ele alacagiz.

Biiyiik Selcuklu devrinden figiirlii tasvirleri, en bol olarak basta Sel-
guklu bagkenti Rey olmak iizere cesitli seramik merkezlerinde yapilmig
minai ve perdah tekniginde tabak ve kaplarda buluyoruz.

Biiyiik Selguklu devri kadm ve erkek kiyafeti hakkinda fikir veren eser-
lerden biri Rey’de bulunmug olan, 12-13. yiizyillarda perdah tekniginde ya-
pilmis tabaktir (Resim 1). Metropoliten Museum of Art’da bulunan(') ta-

1) U. Pope, A Survey of Persian Art, London-New York 1938, c. V, s. 646 -B.
E. Grube, The World of Islam, New York-Toronto 1966, s. 72 de burada gdorii-
len resim iislibunun Tiirklerin bizzat yonettikleri bir tarzda gelistiginin agikar ol-
dugunu sdyledikten sonra tabaktaki figiirlerin irani goriiniisten tamamen uzak
olduklarim ve ilk defa 6-7 ci yiizyillarda Turfan bolgesinde karsilagilan Orta Asya
Tiirkleri tipinde olduklarina isaret etmektedir.
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Resim 1.
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bagin icinde bir ¢ift goriilmektedir. Kadinin uzun saglan orgiiler halindedir.
Baginda bir diadem vardir. Diadem, bir inci siras1 ve alnin ortasina rastla-
yan yerinde yuvarlak bir tagla siislenmigtir. Kulaginda birbiri altindan sar-
kan ii¢ halka ile zenginlestirilmig kiipe, iizerinde 6nden acik bir elbise bu-
lunmaktadir. Elbisenin kollarinin iist kisminda birer gerit vardir. Elbisesi
boynundan agagiya dogru «V» seklinde aciktir. Erkegin baginda 11-13.
yiizyillarda biitiin yakin-doguda rastlanan tipde bir sarik vardir. Saglar: ser-
best bir sekilde omuzlarina dokiilmektedir. Elbisesinin bigimi pek farkedile-
memekle beraber kollarindaki seritler goriilebilmektedir.

Gene Rey’de bulunmus olan ve perdah tekniginde yapilmis ii¢ kera-
mik(®*) tabak diger bir ¢ok Ornekte oldugu gibi Sel¢uklularda saglarin ya
omuzlara kadar serbest birakildigini, veya daha da uzatilarak cok sayida
orgiiler halinde sarkitildigim1 gostermektedir. (Resim 2) «Resim 2» de iig
ayr1 ornekte li¢ ayn tipte baslik yer almaktadir. Diger Selcuklu kiyafetlerini
canlandiran eserlerde de rastlanildigi gibi Selguklular cok gesitli baglik se-
killeri kullanmiglardir. Bunlardan bir kismi orta Asya’dan beri kullanilan
tipler veya bu tiplerin varyasyonlaridir. Diger bir kismi ise Selguklularin ya-
kin doguda temas ettikleri bolgelere has bagliklardir. Bu bagliklarin ¢ogunu
«Resim 2» de goriidiigiimiiz basik sarik tipi tegkil etmektedir.

1187 tarihli, Sava’da yapilmis sir iistii bir tabakta(®) dogu menseli bag-
liklarin bir gok ¢esidini bir arada goriiyoruz. (Resim 3). Tabag dolduran
zengin kompozisyonda, hiikiimdarin kargisinda oturan ve arkasinda duran
saray mensuplarinin hepsinin baginda tepesine dogru daralan yiiksek bag-
liklar vardir. Hiikiimdar, 6n kismu yukari dogru kalkik bir baghk giymistir.
Bu resimde hiikiimdarin baghiginin neden yapilmig oldugu farkedilememek-
tedir. Fakat bagka bir ¢ok resimlerde ince ince tiiylerle sarih olarak belirtil-
digi gibi bu tip basligin kenarlar1 ve ondeki kalkik kismi kiirktedir. Kom-
pozisyondaki biitiin figiirlerin saglar1 uzun Orgiiler halinde sarkmaktadir.
Hiikiimdarin huzurunda ve arkasinda bulunan saray mensuplarinin bir kis-
munin saglari ortadan ayrilmig ve birer tutam sa¢ da almin iki yanma kah-
kiil seklinde diigmiigtiir. Elbiseler hi¢ bir kumag kati1 ve kivrim dikkate alin-
maksizin, diiz bir satith halinde ele alinip iizeri ¢izgili kumas desenleri ile
siislenmistir, ve bu yiizden de bigimleri hakkinda herhangi bir fikir vermek-
ten uzaktirlar. Sadece kollarindaki geritleri belirtilmistir.

Hiikiimdar bagliklarinin bir bagka Ornegine, 13. yy. baginda Irak’ta

2) Pope, yukr. eser. s. 632-633.
3) Pope, » » s. 688 a.
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Resim 3.

yapilmig bir sirsiz keramik kabin (Victoria and Albert Museum)(*) iizerin-

de yer alan kabartmadaki hiikiimdar figiiriinde rastliyoruz. (Resim 4-5), Hii- .
kiimdarin, omuzlarinin iki yanindan sarkan Orgiilii uzun saclar1 ile bagdag
kurmug vaziyette oturusu, bir elinde kadeh tutusu, mendil tutan diger elini -
dizine dayayisi tipik Tiirk hiikiimdarlik pozudur. o

Muhtemelen Misir’a yapilmis, 1334 tarihli Hariri'nin Makamatinin »
takdim sayfasinda da aymi pozda bir prens tasviri vardir. (Resim 6, 7). Bu-

4) D.J. Sourdel, La Civilisation de L’islam Classique, Paris 1968, s. 384.
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Resim 4.
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Resim 5. Resim 7.

radaki prens bir dnceki Ornekte oldugu gibi gene altin kemer tagir, ki bu
Tiirk askeri aristokrasisinin bir Alametidir(®).

1218-1219 tarihlerinde, Musul’da hazirlandigi tahmin edilen kitab al
Aghani’nin mubhtelif ciltlerindeki takdim minyatiirinde Bedreddin Lulu’-
nun tasvirleri vardir(®). Bunlarda, Bedreddin Lulu ve saray sahnesini dol-
duran diger figiirler hem fiziki bakimdan, hem de kiyafetleriyle, Tiirk gibi
tasvir edilmistir. (Resim 8). Baginda 6n kismi yukari dogru kalkik kiirklii

borkii, iizerinde sagdan sola kapanan kaftam elinde Tiirk hiikiimdarlik sem- °,

bolii olan yayi vardir. Ayaklarina iizeri rumilerle siislii kirmizi ¢izmeler
giymistir. Bir bagka hiikiimdarlik aldmeti de kaftanin kollarindaki geritte
admin yazilisidir. Ayni yazi geridini ayni eserin bir bagka cildinin takdim
sayfasindaki tasvirinde(”) de buluyoruz (Resim 9).

5) R. Ettinghausen, Arab Painting, Cleveland - Ohio 1962, s, 148-9.

6) Ettinghausen, yukr. eser, s. 65. B. Gray, Persian Painting, Cleveland - Ohio 1961
s. 16-17.

7) Sourdel, yukr. eser. Lev. V.
D.T. Rice, Islamic Art, London 1965, s. 104-105.
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Burada at listiinde olan hiikiimdar beline altin kemer kusanmistir ve
beline bagladig kusagin uglar: sarkmaktadir. Elbisenin bi¢imi bir 6nceki gi-
bidir. Hiikiimdarn 6n kismi yukari kalkik olan borkiiniin altindan orgiilii
sa¢1 omuzlarina diigmiigtiir. Etrafindaki figiirler de ayni bicim elbise giy-
miglerdir. Dizlerinin altina kadar inen, sagdan sola kapanan, kollar1 geritli
kaftanin altinda yiiksek cizmeleriyle bu figiirler gesitli tipte basliklap ta-
sirlar. Hiikiimdarin baginin iistiinde ugusan melekler baglarinda incili dia-
demleri, incilerle siislii kiipeleri, bir ¢ok uzun Orgiiler halindeki saglar ile
bu devir Selguklu kadin kiyafetinin biitiin ozelliklerine sahiptirler.

Musul’da 13. yy. in ortalarinda yapilmis olan Kitab-1 Tiryak’taki (Vi-
yana Nationalbibliothek A. F. 10) saray sahnesinde (Resim 10)(®) bu de-
vir kiyafetlerinin ¢ok daha zengin cesidi bir aradadir. Avcilar, saraylilar,
halktan kadin ve erkekler ve ciftci figiirleri ile zengin bir kompozisyon teg-
kil eden sahnede hiikiimdar ortada, solda yer alir. Bundan once gordiigii-
miiz 6rneklerdeki gibi giyimlidir. Ayrica iistiinde bir iist kaftan1 vardir. On-
den agik, kollar1 dirseklere kadar olan iist kaftaninin beyaz astari, nde ig-
ten disa donerek yakayi teskil etmektedir. Yaka ve kol agizlarinin etrafina
kiirk serit gegirilmistir. Hiikiimdar bu iist kaftanin kugagini baglamis, ug-
larin: iki kolun iistiinden serbestce atmuistir.

Aym sahnede, hiikiimdarin sol iist yanindaki bir saray mensubunun
iizerinde de iist kaftaninin bulunusu bunun yalniz hiikiimdara ait bir giyim
olmadigin1 anlatmaktadir. Hiikiimdarin bulundugu kismin hemen iistiinde
ince friz icinde ellerinde kiirekler v.s. ile ¢alisan ciftgilerin baglar1 goriil-
mektedir. Bunlar, en alt frizdeki erkek figiirlerinde oldugu gibi yatik-dar
kenarli, tepesi koni sekilli beyaz bagliklar giymislerdir. Develerin iistiindeki
kadinlarin baglari, sadece kag ve gozlerini agik birakacak sekilde gesitli renk-
te bagortiileri ile baglanmistir. Ayrica, alnimn iistiinden bagin arkasina dog-
ru inen bir gerit diadem kagbasti geklinde baglanmigtir.

Aym eserin 1199 da yapilmisg olan bir bagka niishasinin (Paris, Bib-
liotheque Nationale)(®) takdim sayfasinda kadin figiirlerini goriiyoruz. (Re-
sim 11-12). Kompozisyonun ortasinda bagi tach bir kadin figiirii vardir, sag-
lar1 orgiiler halindedir. iki 6rgiiniin uclart geriye katlanarak diigiimlenmis-
tir. Kulaklarinda incili halkalardan kiipeler vardir. Tagin altindan ¢ikan iki
sira inci bagi ayrica siisler. Kollan geritle siislii elbise ¢nden bele kadar
aciktir, boynunu iki swra altn kolye siisler. Bagdag kurarak oturmustur.

8) [Ettinghausen, yukr. eser, s. 91-92.
9) Grube, yukr. eser, s. 52.
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Resim 10.
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Resim 11. Resim 12.

Genis pagali bir salvar giyimlidir. Omuzlarma c¢apraz olarak asimig iki
kiigiik cantanin kogelerinden renkli piiskiiller sarkmaktadir. Sahnenin dort
kOsesinde ucusan melekler de aym kiyafettedirler. Fakat bunlarda tagin
yerine onii tash diadem vardir. Bellerindeki kusaklarmmn uglar1 &nlerinden
agag1 sarkar. Kisa eteklerinin altindan yirtmach salvarlar ve ayak bilekle-
rinde altin halkalar goriiliir. Altin bileziklerle siislii kollar1 dirseklerine ka-
dar ¢iplak olarak tasvir edilmigdir.

British Mueum’da (OR 5523) bulunan Kevakib-1 Suvar al Kavakib
resimlerindeki (Resim 13). Tiirk tipinde figiirleri de gene aym kiyafetler
i¢cinde buluyoruz('°).

Freer Gallery of Art’da bulunan 12. yy. dan Tiirk Selguklu prens bagi
da yuvarlak yiizlii, hafif ¢ekik gozlii tam selcuklu tipini canlandirmakta-
dir(*}). Omuzlara diigen saglar kiiciik bukleler halindedir. (Resim 15). Ba-
sindaki tag, zengin bir gekilde inciyi andiran taglarla siisliidiir.

Rey’de bulunmus stuk panolar(*?). Biiyiik Selguklu devri plastik sanat-
lar1 bakimindan oldugu kadar bu devir kiyafetleri bakimmndan oldugu ka-

10) Z. Velidi Togan, Londra ve Tahrandaki islimi yazmalardan bazilarina dair, islam
Tetkikleri Enstitiisii Dergisi 111, 1-2, istanbul 1960, s. 133-178.

11) Grube, yukr. eser, s. 73-75.

12) Pope, yukr. eser, s. 517-516.




Resim 13. Resim 14.

dar bu devir kiyafetleri bakimindan da onemlidir. Pennsylvania Museum of
Art da bulunan ve Tugrul Bey (IT ?) adina yapilmig olan eser 1195 tarih-
lidir. (Resim 16). Stora koleksiyonunda bulunan ve aymi tarihlerden ve
ayn1 yerden oldugu tahmin edilen panoda da yukardakinde oldugu gibi (Re-
sim 17, 18, 19) bordiirlerle gevrili dikdortgen ve yildiz seklinde sahalarda-
ki figiir guruplariyla saray hayatindan sahneler tasvir edilmistir. Bu pano-
lardaki figiirlerin kiyafetlerinde ilk dikkati ceken taraf kadin ve erkeklerin
goriiniigleri arasinda fark olmayisidir. Bunlarin ortak goriiniiglerinin bagin-
da 6nde bir tag bulunan diademleri, ortadan ayrilmis uzun saglari, birbiri
altindan sarkan ve omuzlara kadar inen halkalardan yapilmis kiipeleri ile
diz altina kadar uzanan, onden acik, kollart seritlerle siislii elbiseleri gel-
mektedir. Bazilarinin bellerinde hem kemer, hem de uglari asagiya sarkan
piiskiillii kusaklarin bir arada olusu farkedilmektedir. Elbiselerin bele dogru
sivri bir aciklik birakan yakalarinin altinda boncuk dizisi seklinde veya bir
bagin ucunda sarkan iri, tek bir tas halinde kolyeler goriilmektedir. Ayak-
larinda uzun ¢izmeler farkedilmektedir.

Muhtemelen Rey’de bulunmug olan ve 12. veya 13. yy. lardan oldugu
tahmin edilen (Seattle Art Museum, Eugene Fuller Memorial Collection)
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Resim 15.




Resim 17.

bir bagka rolyef panoda('®) ise iki savagciyr gormekteyiz. Yuvarlak yiizleri
ile daha Onceki Orneklere benzeyen savagcilar zirth giymislerdir (Resim 20).

Topkapi Saray1r Miizesinde bulunan ve 13. yy. da yapilmig olan gelik
Selguklu aynasinin('4) ortasinda ati iizerinde giden ve bir elinde sahin tu-
tan avel tasvir edilmistir (Resim 21). Uzun sachi aveinm elbisesinin simdiye
kadar gordugiimiiz Orneklerin tersine olarak soldan saga kapanir tarzda

13) Pope, yukr. eser, s. 515; E. Grube, Islamic Art Across the World, indiana 1970,
s. 40 ve 22.

14) R. Ettinghausen ve digerleri, Art Treasures of Turkey, Washington 1966, s. 97-98
ve fig. 168.
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olusu ilk bakista sasirttici olmakla beraber dikkat edilirse bunun sadece
tezyinat kivrimma uydurulmak igin yapilmis oldugu anlagilmaktadir. Tepesi
hafifce sivrilen basik bir baslik giymis olan atli gahini tuttugu eline eldiven s

giymistir.

Resim 18.

Selcuklularin Anadoluya hakim oluglarindan sonra kiiltiir ve sanat ha-
yati kesintisiz olarak devam etmigtir. Minyatiir, keramik ve diger plastik
sanat eserlerinde rastlanan tasvir sanati Orneklerinin ¢ogunda Biiyiik Sel-
cuklu devrinde Iran’da yapilan eserlerle ayni iislip ozellikleri devam eder-
ken kiyafetlerin de aynen devam ettirildigini goriiyoruz. Bu fikri destekle-
yen eserlerin baginda son aragtirmalarla Konya’da 13. yy. ilk yarisinda ya-




Resim 20.
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pilmis oldugu anlasilan('®). Varka Giilsah mesnevisi minyatiirleri (Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi 841) gelmektedir.

Anadolu Selguklular devrindeki kiyafetleri hakkinda ¢ok giizel bir kay-
nak olan bu agk romaninin ilustrasyonlarinda kadin ve erkek kiyafetleri ara-
sinda ilk gbze garpan fark kadinlarda rastlanan inci kolyeler ile incili veya
alnin iistiinde tek tasla taglandiriimig diademlerdir (Resim 22, 23). Varka
ile Giilsah’in kavusmalar1 sahnesinde (Resim 24) birbirine sarilan sevgilile-
rin her ikisi de ayn1 boyda elbise giyimlidirler. Giilsah elbiseninin altina pa-
calar1 genig bir galvar, ayagmna yiizii kiiciik ayakkabilar giymistir. Baginda,
alnin iist kisminda yapraga benzer bir tag vardir. Elbisesinin yakas1 6nden
«V» seklinde agiktir, Varka'nin elbisesi ise boynunu yuvarlak bir gekilde
sarar, sag taraf diyagonal olarak solun iistiine, sol kolun altina dogru ka-
panir. Ayaklarinda uzun c¢izmeler vardir. Baginda yass1 bir sarik vardir.
Iki sevgilinin saglar1 da bir cok orgiiler halinde belden agagilara kadar uza-
nir. Varka’y1r Giilsah’in mezar1 baginda tasvir eden sahnede (Resim 25) ag-
layan kadin ve erkek figiir'erinden kadin, kareli bir salvar giymistir, bagim
omuzlaria kadar inen bir ortii ile Ortmiigtiir, erkegin basinda bir sarik,
ayaklarinda uzun ¢izmeler vardir.

Her ikisinin elbiselerinin kollar1 da ¢cok uzundur. Konya Kili¢ Arslan
koskiinden, minai tekniginde yapilmig ¢ini parcalarindaki tasvirlerde de gor-
diigiimiiz gibi(*®) bu eserin minyatiirlerinde de cok cesitli baglik sekillerine
rastlanmaktadir. Sam hiikiimdarini tasvir eden sahnelerden birinde (Resim
26) hiikiimdar tipik Tiirk kiyafetinde oldugu halde baginda bir tag tagimak-
tadir. Yakas: kapali, sagdan sola kapanan kaftanin tiraz seritli kollar, al-
tin yuvarlaklardan yapilmis kemeri, uglar1 sallanan kusagi vardir. Hiikiim-
darin uzun saglar1 orgiiler halindedir. Diger sahnelerdeki Sam hiikiimdar
tasvirlerinde ise (Resim 27). Tiirklere has tarzda bagdag kurmug vaziyette-
dir. Ayaklarinda ¢izmeler vardir, sakallidir, saglar1 birkag orgii meydana ge-
tirmektedir. Basinda daha Once bir cok Orneklerini gordiigiimiiz 6n kismi
yukar1 kalkik, kenarlarina kiirk gegirilmis bir baglik vardir. Baghgn tepesi
gok yiiksektir ve sivri bir sekilde nihayetlenmektedir. Aym1 baghgm bir bas-
ka ¢esidine bir bagka sahnede, Varka’min ugag: figiiriinde rastlamaktayiz.
(Resim 28). Buradakinde baslik gene c¢ok yiiksektir, tepesi yassidir. Yiiksek

15) M.K. Ozergin, Selguklu Sanatcisi Nakkas Abdiilmii’min el-Hoyi hakkinda, Belleten
c. XXXI1V, s. 124, Ankara 1970, s. 219-229.

16) O. Aslanapa, Tiirk Cini ve Keramik Sanati, Istanbul, Lev. 2-3.
K. Otto-Dorn, Tiirkische Keramik, Ankara 1957, Lev. 4a,b,c.
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Sanat Tarihi - Forma: 9




130

Resim 28.

Resim 27.

Resim 29.

Resim 33.

Resim 32.
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tepeli bagka baslik sekilleri de vardir. «Resim 29» daki gayet sadedir. Daha
yuvarlak olan bir benzerinde kenarlarina tiiy, kus kanadi, tepesinde de diig-
meye benzer bir siis vardir. (Resim 30). Yassi, sari§a benzer baglik sekli ge-
sitli figiirlerde goriilmektedir. Varka ile Giilsah’t okulda gisteren sahnede 6g-
retmen figiiriindeki (Resim 31) baglifin pek yakin benzeri aynm1 sahnede oku-
lun iki yanindaki figiirlerden birinde vardir (Resim 32). Bu figiiriin kiya-
fetinde dikkatimizi ceken bir taraf yukarida kadinlarda rastladigimiz bol
pagali salvar ve ufak ayakkabilardir. Kacirilan Giilsah’1t Rabi’nin ¢adirinda
otururken gosteren sahnede (Resim 33) ¢adirin disinda duran ve ellerinde
hediyeleri tutan figiirler degisik bagliklar tagimaktadirlar. En soldaki figiiriin
etekleri altindan cizmelerin yanindan yerlere kadar uglari piiskiillii uckur-
lar1 sarkmaktadir. «Resim 29» daki figiirde de buna benzer piiskiillii uckur-
lar goriilmektedir. Varka’nin Sam’a hareketini canlandiran sahnede (Resim
34). Varka at1 iizerinde hizla giderken ¢antasi arkasinda ugusmaktadir. Di-
limli bir kapag: olan ¢antanin alt kenarlarin: {i¢ piiskiil siislemektedir. Onii
acik olan elbiselerin beline baglanan kusaklarin ¢izilmesi bazi hareketli sah-
nelerde ihmal edilmigse de cogunda bulunusu bizi elbiselerin bellerinin ku-
saklarla tutturuldugunu anlatmaktadir. Eibisesinin boyu uzunlugunda sar-
kan kusaklarmin uclarina dogru enine geritler vardir. Bunlar elbiselerin kol-
larindaki seritlere benzerler. (Resim 35).

Resim 34. Resim 35.

Ayaklarda daha ¢ok cizmelere, bazen sadece ayak ucunu Orter gibi go-
rinen pabuglara rastlanir. Bunlarm yaninda baglari dizlere kadar sarilan
carik (Resim 36) ve dolaklar da goriilmektedir (Resim 37).
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Varka ve Giilsgah Mesnevisi minyatiirlerinde rastlanan zirhlar viicudua
sadece iist kismim kaplamaktadir. Kollar1 serbest birakan zirh bele kadar
inmektedir ve uzun plaklarin siralanigindan meydana gelen enine birkag friz
halindedir. (Resim 38) de gordiigiimiiz savagg: figiiriinde zirhin altinda be-
line baglandigi bir kemer bilhassa dikkati cekmektedir. Kemerden agagiya
uzanan sarkintilar ikiger ikiser baglanarak agagi dogru sarkmaktadirlar. Bun-
larin nasil ve ne uzunlukta olduklarini tirkes Orttiigii icin goremiyoruz.

Resim 36. Resim 37. Resim 38.

Savasg figiirlerinde ¢ok gesitli tulga (migfer) vardir. Yuvarlak veya ha-
fif sivri tepeli, kulak ve ense siperlikleri olanlar (Resim 39-40), bazen altina
giyilen ve omuzlara kadar inen zincir-orgii bagliklarla birlikte kullanilmig-
tir (Resim 41-42), tek bagina da kullanilan zincir-6rgii tulgalardan bir kis-

2

Resim 39. Resim 40. Resim 41. Resim 42.

S0
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mu yiizii acikta birakarak omuzlara dogru iner (Resim 43), bir kismu ise goz-
ler hizasinda iki deliklidir ve biitiin bag1 ve yiizii orter (Resim 44). «Resim
45» deki Ornekte ise bunun iizerine ayrica bir tulga daha giyilmigtir. (Resim
46) ve «Resim 47» deki ucusan kurdelelere sivil bagliklarda da rastliyoruz,
13. y.y. a ait minai tekniginde yapilmig tabak iizerindeki savag sahnesin-
deki('?) figiirlerde de goriiyoruz. (Resim 48) fakat bunlarda bagligin etra-
fina sarillan kumagin serbest uclar1 sallanmaktadir.

Anadolu Selcuklular1 devrinde yapilmigs ve Selcuklu kiyafetleri hak-
kinda fikir veren diger eserler tag kabartmalardir. Konya Miizesinde bulu-

Resim 43. Resim 44.

Resim 45. Resim 46.

17) Sourdel, yukr. eser, s. 380, Res. 140.
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Resim 47. Resim 48.

nan bir eserde iki zirhli savagci tasvir edilmistir(*®). Kiiciik dikdortgen plak-
lardan meydana gelmis olan zirhlar viicudun ve kollarin iist kismini Srtmek-
tedir. Baglarinda Varka Giilsah minyatiirlerindekilere benzer tulga (migferler)
vardir. Kisa eteklerinin altinda goriilen bacakiarina ne giyinmis olduklar1 an-
lagilamamaktadir (Resim 49).

Bugiin Konya’da Ince Minareli Medrese’de, miizede, bulunan Konya
surlarina ait tag kabartma halindeki hiikiimdar figiiriinde(*®) (Resim 50)
izerinde Kubadabad’da 13. y.y. dan giiniimiize gelen ¢inilerdeki figiirlerde
rastladigimiz gibi 6nden acik yakasiz bir elbise vardir. Belinde bir kemer
dikkati ceker. Kubadabad(*°) cinilerinde ayni bicimde elbise giyimli figiir-
lerin gOriildiigli Ornekler bu bi¢imin de ¢ok kullamlmis oldugunu ortaya
koymaktadir. Kubadabad ginilerinden perdah tekniginde yapilmig ¢inilerde
ele alinmig olan figiirlerde (Resim 51) ise daha Once rastladigimiz sagdan
sola kapanan, kollar1 geritli elbise ve Onii kalkik, kenarlarma kiirk gecirmig
basliklar goriilmektedir(®*).

18) C.E. Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, Istanbul c. 1II, s. 13.
T.T. Rice, Die Seldschuken, Ko&ln 1963, s. 139, Res 61.
19) K. Otto-Dorn, Die Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 162, Sekil 10S5.
T.T. Rice, yukr. eser, s. 139, Res 61.
20) K. Otto-Dorn-Bericht iiber die Grabung in Kobadabad 1966, Archdologischer An-
zeiger Heft 4, 1969, s. 450. Res, 6, 13, 14.
K. Otto-Dorn, Die Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 162. Sekil 102.
21) Otto-Dorn, aynmi eser, s. 165
E. Diez — O. Aslanapa, Tiirk Sanati, istanbul, s. 212, Sekil 382.
O. Aslanapa, Anadolu’da Tiirk Cini ve keramik Sanati, istanbul 1965, Lev. 5-6.
T. Rice, Die Seldschuken, Koln 1963, s. 143,

L
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Anadolu Selguklu abidelerinde figiirlii tas kabartmalar fazla detayh
olarak islenmediklerinden bu devir kiyafetleri icin pek faydali olamamak-
tadirlar. Aralarinda biitiin boy halinde ele alinanlardan en detayli olan Kon-
ya sur kapisit meleklerinde(??) bile ancak onden acik, bele kadar, uzun kol-
lu bir buluz altindan bol pagali salvar, belde uglar1 sarkan kusak goriilmek-
te, fakat teferruat farkedilememektedir. Baglar1 tagh melek figiirlerinde sim-
diye kadar bir ¢ok Ornekte gordiigiimiiz uzun Orgiilii saglara, Konya’da bu-
lunmus heykel baginda(*®) (Tiirk-Islim Eserler Miizesinde) Sivas Dariigsifa-
sindaki ay sembolu tas kabartmada(**) da rastliyor fakat kiyafetlerine ait
higbir bilgi edinemiyoruz.

Yukarida Selguklular devrinde, Selguklularm hakim oldugu topraklarda
ve komsu memleketlerde Selguklu kadin ve erkek kiyafetlerini gdsteren tas-
virler iizerinde durduk gayet zengin oldugu anlagilan Selguklu kiyafetleri
bazi esas tiplere dayanan bir cesitlilik gstermektedir. Selguklu kiyafetlerine
ait karakteristiklerin Selguklulardan daha erken tarihlere ait Tiirk kiyafet-
lerinde de rastlanmas: Selguklularin bir ¢ok eski Tiirk kiyafet sekillerini de-
vam ettirmis olduklarin1 ortaya koymaktadir. Nitekim Islimiyetten once
once Tiirk kiyafetleri ve §Oyle bir bakis bile Hunlara ait M.O. I4. yiizyil
bagindan giiniimiize gelen Noyun Ula kurganlarindan ¢ikan buluntular ara-
sindaki elbise, sag oOrgiileri, ¢izme,(*5), muhtemelen M.Q. II-I. ci yiizyila
ait Biiyiik Hun devleti devrinden Pazirik buluntularindaki(?6). Uzun elbise,
kece coraplar bu gelenegin koklerinin ne kadar eski tarihlere kadar indigini
gostermektedir.

Uzun bir siire Tiirkler tarafindan uzun ve orgiilii sa¢ gelenegi devam
ettirilmigtir. Altay daglarindaki Goktiirk heykellerinde arkada sallanan
tek(*’), Kirgiz bolgesi heykellerinde iki 6rgii(*®) halinde goriilen saglar Sel-
cuklularla devam ettirilmigtir. Uygurlardan kalan resimlerde de bu sa¢ mo-
delinin bir ¢ok Ornegi vardir(®®).

22) F. Sarre, Konya kogkii, Ankara 1967, s. 3, Sek. 4.
Diez — Aslanapa, yukr. eser, s. 200 sek. 370.
23) Arseven, yukr. eser., c. IIL s. 12.
24) Diez — Aslanapa, yukr. eser, s. 206, sek. 380.
K. Otto-Dorn — Die Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 149, fig. 89.
25) B. Ogel, Islamiyetten 6nce Tiirk Kiiltiir Tarihi, Ankara 1962, s. 57-59.
26) Ogel, yukr. eser, s. 63-65.
27) > » » s. 158.
28) > » B s. 170.
29) » » » Lev. 35.
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Kaggarli Mahmud’un «Divanii Lagat-it-Tiirk’ii(*°) 11. ci yiizyilin ikinci
yarisinda Selguklu ve diger Tiirk cevrelerinde kullanilan kiyafetler hakkin-
da da bilgi verir. Nitekim bu biiyiik eserde sag ile ilgili bir ¢ok kelime ve
tabirle kargilagiyoruz. Bunlarin arasinda erkegin arkaya dogru saliverdigi
sac1 ifade eden «Sulundu» kelimesi(*') erkeklerin saclarinin ordiiklerini
«ylilidi»(®?) ise bazilarinin saglarimi tirag ettiklerini anlatmaktadir. Once
sagin «Orme» ve «Orgiik» kelimeleri ile(**), kadin Orgiisiiniin de ayr bir
kelime «0rgiic» ile ifade edildigini goriiyoruz. Ayrica ziiliif veya kahkiiliin
de ¢ok revagta oldugu, kadimnlarin kegi kilindan yapilmis takma ziiliif tak-
tiklar1 ( «ongik»(**), ongiklandi(*®) ), hatta yanaklarina kirmizi boya siir-
diikleri(*¢) ve iple yiizlerindeki killar1 aldirdiklari(®’) anlasilmaktadir.

Uzun ve Orgiilii sa¢ yabanci kaynaklar, bilhassa Cin kaynaklar1 tarafmn-
dan Tiirklere has bir 6zellik olarak belirtilmigtir. Tiirklerde erkeklerin ka-
dnlar gibi saglarmi ordiiklerini 1221 de Semerkant’a ziyaret eden Ch’ang -
ch’un da anlatmaktadir(®®).

Uzun sa¢ modas: Selguklularla diger memleketlerede yayilmigtir, Mem-
liklar da bu modayr benimsemiglerdir. 1315 de Mekke’yi ziyaret eden
Muhammed b. Kalaun doniisiinde bagim tirag etti, onu emirleri takip et-
tiler ve uzun sa¢ modasi bu tarihten sonra Misir’da kalkti(3®).

Selguklu devri kiyafetlerini aksettiren resimlerden Selguklularin g¢ok
cesitli baghik kullandiklarini gormiigtiik. Selguklu oncesi Tiirk kiyafetlerini
gosteren eserlere bir goz atildiginda baglik cesidindeki zenginlik dikkati
cekmektedir. Bunlarin ¢ogu yiiksek tiptedir. Destanlarda baglikla ilgili s6z-
lerden anlasildigina gore borkler 13-14. cii yiizyillarda kirmizi renkte idi.
Anadolu’da ilk ak bork kullanmay: 13. yiizyilin ikinci yarisinda Denizli ug
bolgesi beglerinden Mehmed Beg gelenek haline getirmistir(4°). Nitekim

30) Besim Atalay terciimesi, Ankara 1939 (kisaltmasi DLT.).

31) DLT. I, 449.

32) DLT. III, 90.

33) DLT. I, 129, 103.

34) DLT. 1, 136.

35) DLT. I, 311.

36) DLT. I, 115.

37) DLT. 1II, 307.

38) O. Turan, Selguklular Tarihi ve Tiirk-islim Medeniyeti, istanbul 1969, s. 407.
39) L.A. Mayer, Memluk Costume, Genéve 1952, s. 17, 18, 31.
40) F. Siimer, Oguzlar, Ankara 1967, s. 398.
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divanii Lagat-it-Tiirk’"de Kebez = yiiksek kalpak(*') tekrar tekrar gegmek-
tedir. Ayrica «sakalduruk» kelimesi ve «ipekten Oriilii bir kaytandir. Kiilahin
basta durmasi, yere diigmemesi igin ¢ene altindan gegirilerek baglanir»(*?)
seklindeki izahat da bunlarin bagda kolay duramiyacak kadar yiiksek ol-
duklarim1 teyid etmektedir. Selguklu devrinde kullanilan bagliklarin bir
kismi «Resim 6, 8, 9, 27, 28» deki gibi 6n tarafi yiiksek, etrafina kiirk gegi-
rilmig borklerdir. Yiikseklikleri itibariyle Uygur Mani rahip bagliklarmi ha-
tirlatmaktadirlar(*®) Mani rahip baghklarmin form bakimindan daha ben-
zerleri 1187 tarihli Sava tabagindaki figiirlerin baglarinda goriilmektedir.
(Resim 4).

Kadin baglarimi diademle siisleme (Resim 1, 12, 13, 14, 19, 22) adetine
Orta Asya Tiirk kadinlarinda da bol bol rastlamaktayiz (Resim 53). Kas-
garli liigatina bu ¢ok yaygin kadin bagi siislinii dahil etmistir fakat «Didim»
hakkinda malumat vermemistir(#*). Kadinlardan oOliiniin ardindan agliyan-
lar ile ihtiyarlarinin baglarini, omuzlarina kadar inen Ortiilerle sardiklarini
Varka-Giilsah’daki bazi sahnelerde tesbit etmistik (Resim 25). Divanii Lii-
gat-it-Tiirk’de rastladigimiz bazi kelimeler ve aciklamalarinda da bu ade-
tin daha Oncelerden beri devam edegeldigini gostermektedir. «Uragut sara
guclandi = kadm bag Ortiisii Orttii»(*®), «biiriincliik — kadin bag Ortiisii,
biiriiniilecek nesne» diye agiklanmaktadir(*®). «Engek» ise «kadinlarin bag
ortiilerini bagladiklar1 ip»(*?) olduguna gore bag Ortiisii ayrica iple de bag-
laniyordu. «Tiilfir» «Ortii, perde ve kadin Ortiisiidiir(*®), «didek» ise(*?) «ge-
lin giderken yad kimselere goriinmemek icin Ortiilen Ortii» diir. Bunlara ait
daha fazla izahat olmadig1 i¢in bu ortiilerin ne Olciide olduklari, nasil Or-
tiildiikleri hakkinda bir tahminde bulunmak imkénsizdir. «Saraguc»(®°)
«kadin yagmagi» olarak liigata girdigine gore kullanilmakta oldugu kabul
edilebilir.

41) DLT. 1, 293, 303, 510.
42) DLT. I, 530.

43) Ogel, yukr. eser, & 358.
44) DLT. I, 397.

45) DLT. III, 205.

46) DLT. 1, 510; II, 151.
47) DLT. I, 136.

48) DLT. 1, 457.

49) DLT. I, 408.

50) DLT. I. 487.
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Selguklu eserlerinde hiikiimdarlarin baginda bork ve sariktan bagka
frandan alimnmis olan taca da rastlanmaktadir (Resim 15, 26).

Rey’de yapilmis tabaklarda (Resim 3); Varka-Giilsah minyatiirlerin-
deki bir ok figiirlerde (Resim 31, 34, 35) gordiigiimiiz gibi sarik Tiirklerin
yakin-doguya geldikten sonra yaygin olarak kullanmaya basladiklar1 bir
baglik seklidir. Tugrul beg 1038 de Nisapur’a geldiginde basina sarik giy-
migti. 14-15. ci yiizyillarda Anadoluda da hiikiimdar ve begler sarik kul-
lanmiglardir. Tiirk sari§i adi verilen orta biiyiikliikte ve kivrimli bu tipe
Misir’da Tiirkmen sarign denmistir(®'). «Takhfifa» denen bu boynuzlu sa-
rik tipi Ibn Iyas’a gore Misir sultanlar tarafindan tag yerine kullaniimig(5?)
ve Cerkes Memliiklar1 devri sonuna dogru «Salari» adi verilen kisa kollu
st kaftan ile birlikte tipik Tiirk kiyafeti olarak kabul edilmigtir(53).

Divanii Ligat-it-Tiirk’de sarik sariimasiyla ilgili tek 6rnege, (sarladi; o
suwruk sarladi) rastlamamiza(®*) kargilik yiiksek kalpak seklinde (Ke-
pez)(®®), onde ve arkada iki kanadi bulunan bérk (Kuturma)(6), uzun ki-
lah seklinde bork (Sukarlag)(®?), kenarli bork (Kidhiglig)(®®), Cigillerin
giydigi tiftikten yapilan beyaz baglhik (Kiymag)(®°) gibi gesitleri oldugunu ve
baghiklarin altin kirintilariyla siislendigini (Kimsen; bagliklar1 ve kavuklari
siislemek igin kullanilan altin kirintilari(®®) Burtalandi, bork burtalandi =
Kiilah altin kiriklariyla siislendi)(®') anliyoruz.

Biitiin bunlardan bagka Kaggarl’'nin liigatindan yagmur ve tipiden ko-
runmak icin kepenegin arkasmna dikilmis, kegeden kukuleta, bagliginda kul-
lanildigint anliyoruz (yangalduruk)(®?).

Selguklu devrinde Tiirk ozelligi tagidigini tesbit ettigimiz kiyafetlerde
en onemli kisim kaftandir. Kaftanlarin ¢ogunlugunu 6nden agik, sagdan sola

51) Siimer, yukr. eser, s. 398; Ibn Iyas, V, s. 47, 75.
52) Mayer, yukr. eser, s. 16.

53) Mayer, yukr. eser, s. 24, 30.
54) DLT. III, 296.

55) DLT. I, 393, 303, 231, 504.
56) DLT. I, 490.

57) DLT. 1, 493.

58) DLT. 1, 496.

59) DLT. III, 175.

60) DLT. I, 437.

61) DLT. III, 20.

62) DLT. III, 389.
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kapanan kaftanlar tegkil etmektedirler. (Resim 6, 7, 8, 9, 26 27, 28) 11 ci
yiizyll baginda olan Gazne Lesgeri Bazar fresklerindeki figiirlerin iizerinde
de kiymetli kumaglardan yapilmig ayni bigimde elbiseler vardir(®®) (Re-
sim 51).

Onden acik, iki 6n pargasi belde yanyana getirilerek kemerle tuttu-
rulan elbiselerden de bir ¢ok ornege rastliyoruz (Resim 1, 11, 12, 16, 17,
18, 19). Varka-Giilsah minyatiirlerinde de kadmn figiirlerinin cogu bu tip
elbise ile giyimlidirler (Resim 22, 24, 33).

Selguklu elbise tiplerinden biri de yuvarlak kapali yakali, énden agik
elbiselerdir (Resim 49). Bu tip elbise giymis figiirlere bilhassa Anadolu
Selguklularindan giiniimiize gelmis ¢inilerde rastlamaktayiz (Resim 50).

Daha onceki sayfalarda iizerinde durduumuz Viyana Natianolbiblio-
thek’de bulunan Kitab-1 Diryak’in takdim minyatiiriindeki (Resim 10) hii-
kiimdar figiirliniin ilizerindeki kaftan simdiye kadar ele aldiklarimizdan
farklidir. Kirmizi bir kaftanin iizerine giyilmis olan bu iist kafta-
nmn kollar1 dirseklere kadardir. Onden acgik duran yakas:t dondiiriilmiig
kaftanin icindeki beyaz astar yaka halini almigtir. Bu tipe benzer
elbiselere Kizil’da 7. ci yiizyil duvar resimlerinde de rastliyoruz(®). Yalniz
burada elbisenin 6n parcasinin sadece sag tarafi kivrilarak dondiiriilmiigtiir.
Icindeki ayri renkte olan astar belirtilmistir. ‘Fakat bu donen ve sagda
yaka teskil eden kismini ucundan, elbisenin kenarlarini geviren bordiir bir
uzant: halinde sarkmaktadir. Oyle ki yaka kapandiginda elbisenin 6n kla-
pasi sagdan sola ortiilecek ve bu ug, sol kol altindan tutturulacak gibidir. O
takdirde bu elbisenin yakasi kapatilmig hali, sagdan sola kapanan tipe uy-
gun olabilir.

1334 de muhtemelen Misirda hazirlanmig olan Hariri'nin makama-
tinda (Resim 6) hiikiimadr ve sehzadesi ayrica birer iist kaftan giymisler-
dir. Arapcada «Salari» veya «Sallariyya» adi verilen bu kisa kollu iist kaf-
tanin boynuzlu sarik — «takhfifa» ile birlikte tipik Tiirk kiyafeti olarak
telakki edilmigtir(®®). Hiikiimdar iist kaftamin sag kolunu giymemis, yar1 ya-
riya omuzuna atarak birakmugtir. Onden agik, yakasiz inen iist kaftanin
kollar1 dirsege kadardir. Oglunun iizerindeki ayri bicimli iist kaftan ise
uzun ve dar kolludur. Daha once yukarida iizerinde durdugumuz Rey’de
bulunmus stuk kabartmadaki kaftanlara benzer (Resim 17).

63) Otto-Dorn, Die Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 76, 98, 99.
64) M. Bussagli, Die Malerei in Zentralasien, Genéve 1963, s. 80.
65) Mayer, yukr. eser. s. 24, 30.
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Biitiin bu kaftan - elbiselerde ortak olan taraflarin baginda kollardaki
tiraz seritler, yaka kol ve etek kenarlarmi bir bordiiriin siislemesi gelmek-
tedir. Boy figiirlerde gorebildigimiz gibi etek uzunluklar1 dizin altina kadar-
dir. Kaftan veya elbisenin altindan ya dizlere kadar c¢ikan ¢izme veya ayak
bileklerine kadar inen genis pagali salvarlar vardir (Resim 25).

Divan-1 ligat-it-Tiirk de elbise ve kumaglarla ilgili zengin bir kelime ha-
zinesi vardir. Elbiseye genel olarak «ton»(°®), «otran»(57), dis elbiseye «Tas
ton»(®®), her tiirlii giyecege «kedhgii»(®®) veya «esiik»(’°) deniyordu. (Bu
ayn1 zamanda Hanlardan, beylerden biri 6ldiigli zaman mezar iizerine seril-
mek iizere gonderilen kumasa da deniyordu. Bu kumas sonra parcalanarak
yoksullara dagitiliyordu).

Bunlardan bagka «Kaftan»(’") ve kalin kaftan, yagmurluk «yalma«(’2),
yagmurda ve karda cobanlarmn giydikleri kiiciik kepenek, kebe manésin1 ta-
styan yaptacg(”®) kelimelerine rastliyoruz.

Elbiseler, viinden, parmukludan, ipekliden yiin - ipek karigimimdan, ke-
ceden oldugu gibi deve tiigiinden de yapiliyordu(’*). Kiirk de ¢ok kullanili-
yordu(”%). Ipekli kumas icin renklerine, desenlerine gore isimlendirilen gok
kelimeye rastliyoruz(’®). Bunlardan bagka sekiz Cin ipeklisi ¢esidi("”) Cin
ipeklisinin ne kadar arandigimi ve kullanildigini gostermektedir.

Ipekli kumasin ne kadar makbul oldugu «gevgen» oyununda, gerilen
ipten topu gecirebilen adama verilen ipek kumas parcasi demek olan «tan-
guk»(’®) ve biiyiiklerin konukluguna, diigiiniine, davetine gidenlere verilen
ipekli kumas mandsini tagiyan «bicig» kelimesinden de(”®) anlasiimaktadir.

Kecenin (Kidhiz)(8°), bir kag cesidi vardir. Yagmurluk yapmak icin ha-

66) DLT. III, 137.

67) DLT. I, 108.

68) DLT. III, 152.

69) DLT. I, 430.

70) DLT. I, 72.

71) DLT. 1, 437.

72) DLT. III, 34.

73) DLT. III, 38.

74) DLT. I, 348.

75) DLT. 1, 102, 109, 68, 473, 353; II, 126.
76) DLT. 1, 40, 427; 1II, 17, 22.

77) DLT. I, 325, 422, 476, 485, 489; II, 285; III, 120.
78) DLT. III, 365.

79) DLT. 1, 366.

80) DLT. I, 366.
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zirlanmig kege (Kediikliik Kidhiz)(®'), yataga doldurulan ve yagmurluk ya-
pilan ince kece(®?), Kaggar'de ¢ikan nakisli kece (Kimigke)(®3), iizeri kaplan
derisi gibi renklerle nakisli kege(®4) gibi.

«Igiikledi», icledi» gibi(®%) aciklamasindan, kiirk ve bagka kumaglarla
astarlandigini anladigimiz elbiselerden lugatta su cesitlere rastlamaktayiz,
partu : bertii, bertlen, bertiilen — iiste giyilen hirka pardesii(®¢), Kulak ton =
yenleri kisa elbise(®”) konglek = gomlek(®®), ¢ekrek kapa = yiinden ya-
pilan cepsiz bir kaftan (koleler giyer)(®®), artug = kadin mintani(®®), kii-
pik = hirka (bezin iki kat1 arasma pamuk koyarak dikmek)(®!), cengsii =
kiiciik hirka(®?), iim = galvar(®3).

Elbiselerin ne kadar kiymetli olduklarin1 ve pahaliya mal oldugunu
gormiistiik. Kaggarli'nin eserinde elbise yamamakla ilgili cesitli kelimelerin
bulunusu da(®**) bunu teyid etmektedir. Elbisenin kisimlari igin bu giinkii
dilimizde bulunmayan miistakil kelimeler o devir Tiirkgesinin zenginligini
ortaya koymaktadir(®®).

«Kiz ¢ikin giknedi = Kiz nakig yapt1 (kiz altin tellerle ipek kumag
lizerine tasvirler yapt1)»(°®) soziinden anlagildigina gére kumaglar ayrica
lizerine nakis islenerek de giizellestiriliyordu. «Sagu saculadu»(®?) sdzlerin-
den de elbise ve mendillerin sagaklarla siislendigi, «bogmak», konglek bog-
maklaldi»(®®), «diigme = diigme, gdmlek, hirka, kaftan gibi seylerin diig-

81) DLT. I, 508.
82) DLT. III, 176.

83) DLT. 1, 490.

84) DLT. I, 316.

85) DLT. I, 286, 305.

86) DLT. 1, 416.

87) DLT. I, 383.

88) DLT. III, 383.

89) DLT. I, 477.

90) DLT. I, 98.

91) DLT. 1, 408.

92) DLT. III, 378.

93) DLT. I, 38.

94) DLT. I, 122; III, 28, 75, 82, 85.

95) DLT. I, 68, 152, 374, 502; 11, 288, III, 24.
96) DLT. III, 301.

97) DLT. III, 219, 323.

98) DLT. I, 466; III, 350.
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mesi» (%) sozlerinden de gomlek, kaftan vs.’in diigmelerle kapatildigim1 anli-
yoruz. Kaggarl’min verdigi su ornekler de ilgi gekicidir; «ol aning tomnga
yipar yukturdu = o, onun elbisesine misk siirdii, bulastirdi»(*°°), «iitiik =
iitli, mala bigiminde demir pargasi(101), ol tonug iitidi — o elbiseyi iitiiledi,
o elbisenin piiriizlerini bir demir pargasi ile iitiilledi ve diizeltti»(*°?).

Selguklu devri hiikiimdarlarini canlandiran sahnelerde Selguklu hiikiim-
darlarinin hakimiyet gosteren pozda ellerinde birer mendil tuttuklarini
gormiigtik. Divanii lagat-it-Tiirk’de «ulatu» kelimesinin agiklamasindan
(kisinin burun temizlemek igin koynunda tagidig1 ipek pargasi)(*°*) mendilin
sadece bir sembol olmakla kalmadigini anliyoruz.

«Eliglik» (eldiven, elcik)(*°%) ellerin korunmasi igin eldiven giyildigini
ve «kozliik» (at buyrugundan yapilmig bir dokumadir; géz agridifi veya
kamagtig1 zaman iizerine konur)('°®) ve «Koziildiiriik» (at kuyrugundan do-
kunur bir bez parcasidir ki gdz kamastigi yahut agridi§i zaman goz iize-
rine konur)('°®) kelimelerinin izahindan da bugiinkii giines gozliigii vazifesini
korunmasi i¢in tedbir alindigini anhyoruz.

Selcuklu devri savagc1 kiyafetlerinde cok zengin bir cesitlilik dikkati
cekmektedir. Bunlardan hangisinin bilhassa Selguklulara has oldugunu veya
eski Tiirk savagci kiyafetini devam ettirdigini tesbit etmek daha genis ve
derin ¢aligmay1 icab ettirdigi icin burada sadece Selcuklu devrinde goriilen
zirh ve migfer sekillerinden ornekler vermekle yetinecegiz.

Goktiirk ¢agina ait zirh ve migfer bulunamamigtir fakat kaya resimleri
bunlarm migfer kullandiklarini ortaya koymaktadir(*°?). Kasgarl'nin liga-
tinda sadece «kediik» kelimesiyle('°®) tulganin altina tiigden yapilms tak-
ke giyildigini 6greniyor fakat zirh ve tulga ile ilgili kelimelerin hig¢ birinin(*°°)
izahinda, maalesef ne bigim, ne de cesitleri hakkinda ipuglarina rastliyami-
yoruz. Fakat Kaggarl'nin Uygur kelimesi ile ilgili olarak naklettigi bir hi-
kayede Ziilkarneyn Uygur illerine geldiginde Tiirk hakani1 ona dort bin kisi

99) DLT. I, 433.

100) DLT. III, 96.

101) DLT. I, 68.

102) DLT. III, 252.

103) DLT. 1, 136.

104) DLT. I, 153.

105) DLT. I, 478.

106) DLT. I, 529.

107) Ogel, yukr. eser, s. 220.
108) DLT. I, 390.
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gondermis; tulgalarna takilan sahin kanatlari imig(110). Bu tarzda kug ka-
nadi takilmis baghga Varka-Gulgsah’da da rastlamistik (Resim 30). Osman-
lilar da bu adeti devam ettirmiglerdir.

Selguklu kiyafetlerinde en ¢ok ayak giyimi olarak ¢izmenin kullanil-
dig1 anlagilmaktadir. Fakat tasvirlerden gizmelerin deriden mi, keceden mi
yapilmis olduklarin1 anlamaya imkan yoktur. Kadin veya erkekte ayakta gok
kiigiik yiizlii pabucun (Resim 36) yaninda, Varka-Giilsah minyatiirlerinde
gariga benzer ayak giyimine de rastlanmaktadir. Bu ayag daha fazla ka-
patmakta ve baglar1 bacaga caprazlama dolanmaktadir. Bundan bagka gene
Varka-Giilsah minyatiirlerindeki bir savag¢i figiiriinde «dolak» (Resim 37)
dikkati cekmektedir.

Noyun-Ula’da bulunan M.O. 1. yiizyilin baglangicina ait Hun buluntu-
lar1 arasinda kisa konglu ¢izmeye, Altaylarda M.O. II-I. ci yiizyillardan
Biiyiik Hunlara ait Pazirik kazilari ile gikarilan(111) egyalar arasinda da
kece gorap ve gizmeler bulunmugtur. Goktiirklerde de hem kege, hem deri
¢izme kullanildigi anlagilmaktadir. Kege cizme daha sonra Islim diinyasi-
na da girmigtir(112),

Divan-ii lagat-it-Tiirk de bahsi gecen gizmelerin bir kismim1 da kege
cizmeler tegkil etmektedir. Cizme yapilan kegenin herhalde birkag cinsi
vard1 ki ¢izme yapilacak Tiirkmen kegesi «Oyma» da bunlardan biriydi(113).
Cizme deriden yapildigi gibi kiirkten de yapilabiliyordu (edhlendi)(114).

Cizmeden bagka ayak giyimi esyasina ait en fazla carikla ilgili keli-
meye rastliyoruz. «Carukluk» (carik yapmak i¢in ayrilmig deri)(115), «izlik»
(kesilen hayvanlarin derisinden yapilan Tiirk carigl)(116), «carukladi» : «ol
adhakin ¢arukladi» (o, ayagina Tiirk carig: giydi, ¢arikladi)(117). «Buggak»
kelimesinin deve derisinden ayakkabi yapilan parga, ¢arik anlamini tagima-
s1(118) deve derisinin ¢arik v.s. yapiminda kullanddigmi géstermektedir.

109) DLT. 1, 87; 1II, 49, 50, 114, 158.
110) DLT. I, 111.

111) égel, yukr. eser, s. 63.

112) Ogel, yukr. eser, s. 205.

113) DLT. I, 100; II, 207.

114) DLT. I, 267.

115) DLT. I, 503.

116) DLT. I, 104.

117) DLT. III, 337.

118) DLT. I, 465.
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Bundan bagka, sandal da giyilmig oldugu anlagilmaktadir (Samda = ayaga
giyilen sandal, gigilce)(119). Kadin pabucu igin ayr1 bir kelime bulunusu
kadinlara has bir tipin mevcudiyetine isaret eder (biikim etiik = kadn
pabucu, oguzca)('%°).

Cedik, mest gibi seylerin ucuna takilan pullar (tizildiiriik)(12!) ayak-
kabilarin ayrica siislenmis olduklarini anlatmaktadir. Bu siislemenin yanin-
da soguk havalarda daha iyi 1sinmak igin bazi carelere de bagvuruldugunu
goriiyoruz. («Yisim», soguktan dizlere giyiliyordu)('??). Bu herhalde «Y&r-
gencii» gibi bu nevi sargv, dolak gibiydi('?®). Varka-Giilsah’da da rastladi-
gimiz (Resim 36, 37) dolak sarma ve carik gelenefi Anadolu’da bugiin
dahi yagatiimaktadir. '

Eski Tiirk kiyafetinin en gbze ¢arpan ozelliklerinden biri Tiirklere has
kemer seklidir. Kayigin iistiiniin madeni plakalarla siislenmesiyle meydana
gelen bu kemerlerden ayrica uglar sarkiyordu, ve bunlara gesitli siisler ve
giinliik letler asiliyordu. Bu tip kemerler Orta Asya’da Uygurlar, Avrupa’-
da Avarlara kadar ¢ok genis olciide yayimistir('?4). Kemerlere gesitli siis-
lerin ve Oteberi asilmasi gelenegi Orta Asya’da bulunan birgok Goktiirk
heykeliyle, 6-8. ci yiizyilara kadar inmektedir(*?%). Bu esererde kemerlerden
sarkan uglar ayni1 boyda degildi.

Bu ¢esit kemerlere, kiymetli kumaglardan yapilmis elbiseler giyimli Ab-
basi halifesinin Tiirk muhafiz kit’asina mensup asker tasvirlerine Samarra
Sarayinda da rastlanmaktadir('?¢).

Horasan’da 10 c1 yiizyll Nisapur duvar resimlerinde atli bir figiirde,
Gaznelilerden 11. ci yiizyil baglarina ait Lesger-i Bazar saraymn taht sa-
lonundaki fresklerde, tahtin iki yanmna siralanmis muhafiz kit’asma mensup
askerlerin tasvirlerinde de bele takilan kemerlerden giinliik hayatta kullani-
lacak Aletlerin ve siislerin asildig1 uglar sarkmaktadir("??), (Resim 52).

119) DLT. I, 418.

120) DLT. I, 395.

121) DLT. I, 529.

122) DLT. III, 19, 115.

123) DLT. II, 246; III, 296; M. Zeki Oral, Selgukilerde Giyim Esyasi, Tiirk Etnografya
Dergisi, say1 V, 1962 s. 14,

124) Ogel, yukr. eser, s. 170, Lev. 35-36.

125) Ogel aym eser, s. 155-57; B. Gray, yukr. eser, s. 15.

126) Otto-Dorn, Die Kunst des Islam, Baden-Baden 1964, s. 75, 76, 79, 98.

127) aym eser, s. 98 ve O. Aslanapa, Tarih boyunca Tiirk ordusuna ait tasvirler, Tiirk
kiiltliri say1 22, Agus. 1964, s. 76.
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'A. Bombaci’nin bagkanliinda bir heyet tarafindan Gazne’de yapilan
kazilarda elde edilen mermer algak kabartma siislemelerdeki figiirlii tas-
virlerde("?®) kiyafetlerin ancak ana hatlar1 hakkinda fikir edinmek kabil-
dir. Bunlarda ayak bileklerine kadar inen uzun kollu bir elbise, omuzlara
dokiilen saglar, ayaklarda c¢izmeler vardir. Beldeki kemerler sarkintilidir
hi¢ bir teferruati belirtilmemis olmasina ragmen kemerlere bilhassa dikkat
cekilmistir. Buradaki figiirlerin kemerinden sarkan uglar uzundur('?°). (Re-
sim 54).

Varka-Giilsah minyatiirlerinde Varka’y1 savagirken canlandiran sah-
nede (Resim 38) Varka’nin belinde sarkintilari ikiger ikiser diigiimlenmis
bir kemer vardir. Bu da Selguklu askerlerinin bu eski Tiirk kemer seklini
hala terketmemis olduklarini diigiindiirmektedir.

Goktiirklerde kemere takilan ve igine cakmak tagi ve kav konan deri
veya kumag canta asilmasi ¢ok yaygindi(*°). Bu cantanin daha geg bir 6r-
negini Lesger-i Bazar fresklerinde goriiyoruz, (Resim 52). Kasgarli Mah-
mud’un verdigi «Tug» kelimesinin izahindan da anlagildigi gibi kemerlerin
ucuna altin ve giimiisten yapilmis tokalar asiliyordu(131), «yancuk» keli-
mesi de genel olarak kese, para kesesi ve tiitiin kesesi manisinda idi('32).
Ne yazik ki bunlarin kemere asili olup olmadigi hakkinda izahat yoktur.

Selguklu kiyafeti giyimli tasvirlerden Kitab-1 Diryak’tan ele aldigimiz
kadin (Resim 11) omuzlarina c¢apraz olarak asilmig kiiciik cantalar tagi-
maktadirlar. Varka-Giilgah minyatiirleri arasinda Varka’yt Sam’a giderken
canlandiran sahnede de (Resim 34) roman kahramanmin omuzlarina asili
olan daha biiyiik bir ¢anta vardir. Bu ¢antalar1 kemere asilan ¢anta kullan-
ma geleneginin bir gelisimi olarak ele almak kabil ise de Divanii Liigat-it-
Tiirk de ¢oban cantasi olarak izah edilen «yanlik»('**) veya heybe anlamin-
da olan «asg¢i»('**) oldugunu diisiinmek de kabildir.

M.D. Schlumberger, Le Palais Ghaznévide de Lashkari Bazar, Syria, 1952, cilt
XXIX, s. 251-270.

128) A. Bombaci, Gaznedeki kazilara giris, Tiirk Sanati Tarihi Aragtirma ve Incele-
meleri, I, Istanbul 1963, s. 537-560.

129) Bakimz aym eserde sek. 1, 3, 4, 6.

130) Ogel, yukr. eser, s. 157.

131) DLT. III, 125.

132) DLT. 1II, 45.

133) DLT. Ii1, 45.

134) DLT. 1, 125.
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Selguklularda ayrica zengin siis egyasinin baginda kiipe, kolye ve bile-
zik gelmektedir. Elimizdeki Selguklu tasvirlerinde kiipe, kolye ve bilezik-
ler daha ¢ok kadmlari siislemekte ise de yazili kaynaklarinda bildirdigi
gibi Selguklu erkekleri de kiipe, kolye ve bilezikler takiyorlardi (Resim 16,
17, 18, 19, 8). Sultan Sencer halifenin el¢isine kemer veya gerdanlik (tavk)
hediye etmisti('*®). Sultan Mahmud ve kardesinin halifeyi ziyaretlerinde de
Halife Sultan Mahmud’a cesitli hediyeler vermisti, Sultan Mahmud halife-
nin yanma bogazinda kolye, kollarinda bileziklerle dénmiistii(*>®).

Kaggarl’nin eseri 11. ci yiizyilda Tiirk gevrelerinde ne gibi siis esya-
lar1 oldugu hakkinda da fikir vermektedir. Degerli, biiyiikk peruze demek
olan «But» kelimesinin(**?) karsiliginda verilen izahatta «biiyiiklerin ogul-
larmmin ve kizlarinin alinlarina, alinlarindaki kesmelerine takilir, Kiz but
tiridi = Kiz peruze takindi» denmektedir ki bu da herhalde Rey’de bulun-
musg olan stuklarindaki (Resim 16, 17, 18, 19) kadin ve erkek figiirlerinin
baglarindaki diademi siisleyen degerli tag olmalidir. Ele aldigimiz diger eser-
lerdeki erkek figiirlerinden hicbirinde diademe rastlamamistik. Bu bakim-
dan, stuk kabartmalardaki ciftlerde erkek tasvir edilip edilmemis oldugu
hakkinda uyanan siiphe buradaki izahatla dagilmaktadir.

Bugiin kullanilan «kiipe» kelimesi ayni manasiyla Divanii Ligat-it-
Tiirk’de de vardir(**®). «tolgag» ise kadmn kiipesidir(}¥®) «Tolgaldi» keli-
mesinin agiklamasinda «Kiz yingii tolgadi = Kiz inci kiipe takti» denmek-
tedir(**°). Kadmlarmn kulaklarma taktiklari halka igin ise bir ayri kelime
vardir : «Okmek»(14!). «Bogmak» denen gerdanlik ise('#?) altindan, gii-
miigten yapiliyordu, iizerine degerli taglar ve inciler oturtuluyor ve gerdek
gecesi igin siislenen geline takiliyordu. Siis i¢in ayrica bazina takilan bon-
cuk veya degerli taglara da «Monguk»('#*) denirdi. Maalesef bilezik(144) ve
yiiziik('#%) icin izahat verilmemistir. «Kezlik» kelimesinin agiklanmasi(146),

135) M.A. Kéymen Biiyiik Selcuklu imparatorlugu Tarihi, Ankara 1954, s. 122.
136) aym eser, s. 45-46.
137) DLT. III, 120.
138) DLT. III, 217.
139) DLT. II, 288.
140) DLT. III. 289.
141) DLT. I, 108.

142) DLT. 1, 466.

143) DLT. II, 123.

144) DLT. III, 205.
145) DLT. III, 18.
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Tiirk kadmnlarim1 sadece siis egyast degil bigak da tagidiklarini gdstermesi
bakimindan ilgi ¢ekicidir.

*

Yazili kaynaklar diger devirlerde oldugu gibi Selguklular devrinde de
elbisenin kiymetli hediye olarak verildigini ortaya koymaktadir.

Hakimiyet sembollerinden meydana gelen ve hediye olarak verilen
hil’atlarin arasinda elbise-kaftan da bulunuyordu. Meseld Kafkas zaferi si-
rasinda Fazlun’un hiikiimdarligini muhaza edebilmek icin ocak 1068 de
Sultan Alparslan’a takdim ettigi hediyeler arasinda altin ve giimiigle islen-
mis muhtelif cinsten ¢izgili 500 elbise vardir('47).

Selguklu Sultanlarin Halife ile miinasebetlerinde de, hediye edilen kiy-
metli esyanin baginda gene elbise gelmektedir. 1121 yilinda, Halife, Sul-
tan Mahmud ve kardesi Mesud’u kabul ettiginde Hil’at verilmesini emretti.
Sultan Mahmud, Hil’atlarin bulundugu oda (Mincebii’iil behv) ya gotiiriil-
dii. Sultan Mahmud ve kardesi Halifenin huzuruna dondiigiinde Sultan Mah-
mud’un iizerinde yedi Hil’at, Boynunda kolye (et-tavk) baginda tac, kol-
larinda bilezikler (es-suvaran) bulunuyordu. Burada yedi hil’atin giydiril-
mesi ona gosterilen itibarin derecesinin igaretidir(*42).

Halife Miistergid’in 1134 yilinda Mesud’a gonderdigi hediyeler ara-
sinda tavk, tac, elbise vardi('°).

1133 yilinda, Halife’nin Sultan Mesud’u kabuliinde bagina tac, koymus,
boynuna ve kollarina Halkalar takmigtir('5°).

Mesud ve Davud’u ve tahti eline gecirmek icin bu iste biiyiik rol oy-
nayacagmi diigiindiigli Aksungur Ahmedili’yi de muhtelif cinsten, sonun-
cusu siyah olan (siyah Abbasi hanedaninin alameti idi) yedi kat elbise ile
hil’atlemigtir(11).

Daha sonra Sultan Mesud ile Halife Miistersil arasinda 1135 de cikan
savagta, halife maglup olunca, halifenin agirhigi yagmalanmistir. Halifenin
agarliklar1 arasinda, icinde 10 bin sandik, bork ve onbinlerce elbise (Kaba

146) DLT. 1, 478.

147) M.A. Kdymen, Alparslan Zamam Selguklu Saray Tegkilati, Ankara 1966, s. 85-86.
148) M.A. Kdymen, Biiyiitk Selguklu Imparatorlugu Tarihi, Ankara 1954, c. II, s. 45-46.
149) aym eser s. 246.

150) aym eser s. 210.

151) aym eser .s. 210.
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ve cubbe) 10 bin altin iglemeli kavuk (kalonsove) 300 bin kat rumi elbise
bulunan 400 katir yiikii egya vardi('5?).

Meliksah’in kizi1 Mehmelek hatunun halife ile 1087 de evlenmeleri Tiirk
adetlerine uygun olarak yapilmisti. (Gelinin cihazi 130 deve yiikii idi. 12
sandik icinde bulunan hazinesi, atlas, diba ve ipekli elbiseleri de 74 ka-
tir tasgtyordu) ('53).

Anlagildig1 gibi, pahali kumaglardan yapilmis elbiseler, cehizlerin de
en kiymetli tarafini tegkil ediyordu.

Alparslan’in, tahta ciktiginda, Abbasi halifesine el¢i gondererek adina
hutbe okunmasini, para basilmasini ve alametlerini tagiyan Sultani hil’atlari-
nin imalini istediginde halifeye yerine getirilmesi en gii¢ igin, hil’at imali
oldugunu cevabindan anliyoruz. Halife diger istekleri yerine getirmis «hil’at-
larin imali, gerekli sanayi tesislerinin ve aletlerinin hazirlanmasina baghdir.
Bu da uzun zamana ihtiyag gOsterir. Ayrica liizumlu tesislerin temini ve ig-
letilmesi igin paraya liizum vardir. Halbuki Halifelik hazinesi bog bulunu-
yor. Maksat tacil ise Sultan’a hil’atlarin unsurlarindan olan-Ferecyye, Sank
(imame) ve sancak (Liva) gonderilmigtir» diye haber yollamigtir.

Fakat elgi hil’atlarin imalini temin i¢in baski yapmig ve hil’atlar Ha-
lifelik imalahanelerinde yapildik¢a Selcuklu hiikiimdarlarina sevk edilmis-
tir(*54).

Hil’at olarak hazirlanan elbiseler, altin ve giimiig tel kullanilarak do-
kundugu icin fevkalade kiymetli idi.(*%).

Selguklu kiyafetleri iizerinde yaptigimiz bu kiiciik aragtirmada Selguk-
lu devri kadin ve erkek kiyafetleri arasinda biiyiik bir fark olmadigi goriil-
mektedir. Selcuklu devri eserlerinde kadin figiirlerinin bol bol ve gayet agik
kiyafetler icinde tasvir edilmesi de ilgi ¢ekicidir. Selguklu emirlerinin mii-
zikli, raksli ve kadinli eglenceler tertip ettikleri, halkin da bazi han ve
kervansaraylarda kadin okuyuculari dinledikleri, danslarini seyrettikleri ve
eglendikleri de diisiiniiliirse('*®) Selguklu kadinlarinin ne kadar serbest ol-
duklar1 anlagilmaktadir.

Selguklular ve diger Tiirk boylarinin kendilerine has kiyafetleri vardi

152) aym eser s. 269.

153) O. Turan, yukr. eser, s. 63.

154) M.A. Koéymen, Alparslan Zamam Selguklu Saray Tegkilati, Ankara 1966, s. 20-22.
155) aym eser, s. 24.

156) O. Turan, yukr. eser, s. 322.
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ve kiyafetlerine has oOzelliklerin cogu cok eski Tiirk geleneklerine baglan-
maktadir. Yakin-doguya gelen Tiirkler bu bdlgenin sarik seklini baglik
olarak kendi bagliklarinin yaninda kullanmaya baglamiglardir. Fakat Islam
diinyasina Selcuklularin yaptig1 tesir aldifindan fazla olmugtur. Bunun 6r-
neklerini Misir’da, Musul’da bile bulmaktayiz(*57).

Tiirk ozelligi olarak ortaya c¢ikan bir ¢ok goriiniisler Osmanlilara ka-
dar kesintisiz olarak devam ettirilmigtir.

Bunun Ornegini Paris Bibliotheque Nationale’de bulunan (turc 309,
149v ve 1416 da Amasya’da hazirlanmis olan Ahmedi’nin Iskendernamesin-
de('*®) gormekteyiz. Hiikiimdar, (Resim 55) Selcuklu devri eserlerinde gor-
diigiimiiz 6rneklere uymaktadir. Fakat, kivrimlar: stilize edilmis olan elbisesi
soldan saga kapanmaktadir. Halbuki yanindakilerin elbiseleri sagdan sola ka-
panmakta ve 15 y.y 1n basinda Osmanlilarin heniiz Selcuklu devri kiyafetlerini
devam ettirdiklerini gostermektedirler. Osmanli kiyafetlerini izleyebildigi-
miz daha sonraki eserlerden Osmanlilarin gittikce kiyafetlerini degistirdik-
lerini ve yavag yavag kendilerine has yeni bir kiyafet tarzini benimsedikle-
rini anlamaktayiz. Iskendername minyatiiriinde hila rastladigimiz uzun sa-
¢m da artik erkekler tarafindan terk edildigini tesbit etmekteyiz.

157) Ettinghausen, yukr. eser, s. 162.
158) 1I. Stchoukine, La Peinture Turque, Paris 1966, s. 49-50 ,Lev. I



