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ANADOLU SELCUKLU DEVRI BUYUK PROGRAMLI
YAPILARINDA ONYUZ DUZENI

GIRIS

Anadolu yapi sanatinin en onemli
bir donemi de kuskusuz Selguklular
devridir. Malazgirt Meydan Savasi ve
Alparslan’in zaferi sonunda Anadolu’-
ya yoneltilen akinlar Iznik’e kadar var-
mis, bu arada gesitli bolgelerde beylik-
ler kurulmustur. Konya Selguklu Sul-
tanliginin gliglendigi dénemde, bu bey-
likler yavas yavas Konya Sultanli-
gina baglanmig, Beyler ile Sultan-
lar arasindaki anlagmazlik ya da anlag-
malar sonucu ayrilmalar ve birlegsme-
lerle, bagli beyliklerle olusan Konya
Selcuklu Sultanligi - ki buna Anadolu
Selguklu Devleti diyoruz- (1308 M.) yi-
lina kadar bu topraklara egemen olmus-
tur. Bu yiizden Giiney-Dogu Anadolu’-
ya egemen olan ve daha ¢ok glineyli
(Suriye ve Musul) ozellik gosteren Ar-
tukogullar’nin digindaki beyliklerin e-
serlerini caligmamiza katmak geregi
duyulmustur. Sonunda bir «Anadolu
Selcuklu Devleti Sanati» deyiminden
cok «Anadolu Selguklu Devri Sanati»
kavramini benimsemek gerekmis, ¢alis-
ma; «Anadolu Selguklu Devri Biyiik
Programl; Yapilarinda Onytiz Diizeni»
olarak adlandirilmigtir.

Calisma yirutiilir ve ozellikle me-
tin yazilirken dil ve terminoloji konu-
sunda giicliiklerle karsilagilmig, uzun
aciklama isteyen yabanci sozclik ve de-
yimlerden amaci en iyi anlatanlar ol-
duklar1 gibi kullanilmis, gereksiz ve
uzun anlatimlardan kaginilmigtir.

Dr. Zafer BAYBURTLUOGLU

Seleuklu devri yapilarinin onytiz-
leri hemen biitlin aragtirmalarda ikinci
planda kalmig, bezeme ve Kkitle yoniin-
den agir basiglar1 nedeniyle tackap: ta-
nitimina ve analizine gidilmistir. Bu
ylzden; yeniden coziimlemeye gitme-
den ve ayrintilara inmeden, tagkapila-
rin nasil bir geometrik sisteme bagh o-
larak kuruldugunu, bir prensibin ve bir-
takim oranlamanin s6z konusu oldugu-
nu ortaya getirdik. Yanisira tagckap: ge-
nisliginin, 6nyliz biitlinii i¢inde, done-
me gore degisen oranlarda bir yeri ol-
da saptadik.

Agirlik noktas: tagkapl olmakla bir-
likte her amitsal tagkapili yapinin bir
onyiiz programi vardir ve tackapi tek
bagina bir <heykel» kadar etkili olmasi-
na kargin biitiin dnyliz dgeleriyle bir-
likte, bir diizen icerisinde diigliniilmiig
ve degerlendirilmigtir. Hi¢ bir tagkapi
tek bagina diigiiniilmemis, yap1 nasil
cevresi iginde disliniilmiis ve degerlen-
dirilmigse tackapi da yan kanatlar, ko-
se kuleleri, nis, pencere, ¢esmeleriyle
birlikte degerlendirilmistir. Bir yapi-
nin 6nyiizii biitiiniiyle bir biraraya ge-
listir. Tackap: kadar yan kanatlar, koge
kuleleri, yan kanatlari unsurlayan oge-
ler de bu kompozisyonun, bu diizenin
degismez parcalaridir. Ustelik - biitlin
«plastisitesine» karsin tagkapiy1 deger-
lendiren bu yan kanatlardir.

Yiizyilin ikinci yarisinda, olgunla-
san donemde goriilen, tagkapt kenarla-
rindan baglayarak yan kanatlari dola-
nip, Onyiizi gergeveIeyen silmeler ve
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bordiirler de tiim Onyiizlin bir tablo bii-
tinligi i¢inde disliniildigiing, giderek
bu son donem eserlerindeki olgun kom-
pozisyonun bu diisinceden dogdugunu
gostermektedir.

Yapilar: incelerken; olabildigince
eski resimler bulmaya calistik. Cogun-
lukla sehir i¢i yapilarinin onyliz fotog-
raflarini biitiiniiyle veremedik. Cesitli
roprodiiksiyonlarla ve c¢izimlerle bu ek-
sikligi gidermege c¢aligtik. Katalogu-
muzda; Onyiizleri ayakta olan anitlar
tek tek incelenmis, harap durumda o-
lanlardan haklarinda fikir oOnerilebile-
ceklere deginilmis, fikir vermeyecek
derecede yikik olanlar katalogdan g¢i-
karilmistir.

Konunun giiniimiiz arasgtiricilar1 a-
rasindaki «popiilerligi», katalogumuza
giren eserlerle ilgili yayin goklugu ve
en onemlisi gesitliligi yiiziinden her ci-
zimin kontrolii gerekmis, ancak, birkag
yil arayla yapilan, ayn1 eser hakkinda-
ki yayinlarda bile biiylik ¢izim ayrilik-
lar1 goriilmiigtiir. Bu durumda kendi
¢izim ve Olgiilerimizin de teknik ele-
manlarca ¢izilmig yahut ¢izilecek olan-
lar yaninda ayni yanligligi ve ayrihig:
getirebilecegi diisiinlilmiig, bu ylizden
cizimlerimize ve aldigimiz oOlgiilere en
yakin oldugu kanisina varilan yayin-
lanmig ¢izimler caligmaya konulmustur.

Bu arada kompleks yapilar oOnyiiz
ozelligi yoniinden ayricalik gosterdik-
leri igin, ayr1 bir boliim olarak katalo-
ga eklenmis, Onyliz sorunlari; komp-
lekslerde tiim yapi, kiilliyelerde her ya-
p1 i¢in ayri ayri ele alinmigtir.

Konu daha ¢ok «maddeyle» ilgili
ve yapilarin onyiizlerinde goriilen ele-
manlarin degerlendirilisi  oldugundan,
igin tarih yonii konuyla ilgili her c¢alig-
mada ,birgok kere tekrarlanmig olusu
ve birtakim kaliplarin digina ¢ikmak
olanag1 saglamayigt yliziinden kisa tu-
tulmus, gerekli bilgi, gereken yerde, ki-
saca verilmig, bu boliimde de uzun an-
latimlardan kaginmilmistir.

Calismamiz gilinlimiizde hayli ©-
nemsenen Selcuklu devri eserlerinin
restorasyon ve restitiisyonlar1  konu-
sundaki caligmalara katkida bulunmay:
ve baz1 ilkelerin varligini ortaya koy-
may1 amaglayan bir baslangictir. Pe-
sinden yapilacak her ¢oziimiin ve her
yeni bulgunun ortaya konulan ilkeleri
gelistirip, pekistirecegi inancindayiz.
Ve bir baglangi¢ olarak gordiigiimiiz
bu ¢aligma yeni caligmalara esiklik ede-
bilir, yapilan restorasyonlar konusunda
ilkelerin saptanmasina yol agabilirse,
hergiin biraz daha harab olan bu dé-
nem eserleri bir Olglide benligini koru-
mus olacaktir.

Bu aragtirma; 1972 yilinda tamam-
lanan ve yetkili kurulca kabul edilen ay-
n1 adli doktora c¢aligmasinin bazi kiigiik
degisiklik ve kisaltmalarla yeniden dii-
zenlenmisidir.

ANADOLUNUN 1071 - 1308
DONEMI, SANATI ETKILEYEN
ONEMLI OLAYLAR:

Tarihin gesitli donemlerinde, cesit-
li uluslara yurtluk etmis olan Anado-
lu'da en ¢ok dikkati ceken bir dénem
de Selguklu’lar gagidir.

Malazgirt Meydan Savasi (1071 M.)
sonunda agilan Anadolu yolu Kutalmig
oglu Siilleyman’in fetihleriyle Iznik’e
ulagmis, Caka Bey'in destegi ile Ege ki-
yilarina varmigtir, Uzun siire Anadolu’-
nun biylik bir kesimini ellerinde tut-
mus olan Selcuklular, onuncu Sultan-
lar1 Izzeddin Keykivus doneminde
(1210 - 1219) derlenip toparlanmig, Bii-
yik Sultan Aldaddin Keykubad done-
minde (1220 - 1237) ise en parlak giin-
lerini yasamiglardir.

Siyasal basarilar yanisira ekonomi-
nin ve paralel olarak da kiiltiiriin, sana-
tin gelisme olanag buldugu bu donem
mimari veriler yoniinden de oldukcga

zengindir.




ANADOLU SELCUKLU DEVRIi BUYUK PROGRAMLI YAPILARINDA ONYUZ DUZENI 69

(1237 - 1246) yillar1 arasi, II. Giya-
seddin Keyhusrev’in saltanat giinlerinde
ise Selcuklu toplumu ve yurdu, kiiltiir
ve sanatini etkileyen onemli olaylara
sahne olmustur. (1243) Kosedag yenilgi-
si ve Mogol «istilasi» bir slire duraksa-
maya sebep olmus, sonra kudretli bir ve-
zirin, Sahib Ata Fahreddin Ali’nin «dira-
yetli idaresi» toplumu uzun sayilabile-
cek bir siire ayakta tutmustur. Sahib
Ata doneminin sonlarina dogru mimari
verilerde etkiler belirmege baglamas,
(1270 - 1308) yillar1 arasindaki donem, bu
etkilerin goriildigi, fakat yapilarin
Anadolulu niteliklerini stirdirdikleri,
ancak «detayda» birtakim etkiler aldik-
lar1 halde Ilhanli dénemi olarak, yapilar
da Ilhanl eseri olarak tanimlanmigtir.
Oysa bu tanimin kapsamina giren veri-
ler etkiyi bir takim detayda almis, ama
gorev yoninden hi¢ bir eksiklik olmak-
s1zin yapr hep Anadolu gelenegine bag-
l1 kalmigtir. Bir bagka deyisle; Anado-
lu Tiirk yap: sanatimi etkilemesi gere-
ken bu siyasal olayin izleri ancak ay-
rintida (detayda) kendini gostermis, ana
bicim ve onemli ogeler degismemis, a-
nit etkiler almakla birlikte 6z Anadolu-
lu niteligini korumustur.

Turklerin Anadolu’yu fethi ¢ok u-
zun sirmistlir. Siileyman Bey’in akin-
lar1 daha ¢ok Anadolu’yu siirekli olarak
ele gecirmek amaci giiden bir anlam ta-
simakta, Meliksah tarafindan kendisine
sultan tUnvani verilen bu sahsin Bati
Anadolu diginda, 6teki bolgelerde temel-
li bir yerlesmenin ilk adimlarinin atil-
masina katkis1 her zaman, her aragtir-
mada kendini gostermektedir. Gogler
ve yerlesmeler sirasinda Emir Danig-
mend Tirk beyliklerinden en oOnemli-
lerinden birini Sivas’ta kurmus, Men-
glicek Bey Erzincan bolgesine, Ebul-
Kasim Bey merkezi Erzurum olan Sal-
tuk beyligini kurarak, kuzeydogu Ana-
dolu’'nun bir kismina egemen olmus-
tur’.

Onikinci ylizyilda Selguk ve diger
Tirk devletleriyle Ermeni kiralliginin

hakimiyeti altindaki topraklarda sos-
yal yapinin nasil bir karakter gdsterdi-
gini kesin olarak bilmiyoruz® Giyased-
din Keyhusrev’in ikinci ve Izzeddin
Keykavus ve Aldaddin Keykubad adh
ogullarinin  hikiimdarhklar1 zamani
Anadolu Selguklu Devletinin en gor-
kemli devresidir. Keyhusrev ve oglu
Izzeddin zamaninda Sinop ve Antalya
ele gecirilmis, Kilikya’'daki Ermeni ege-
menligi zayiflamig, Aldaddin Keyku-
bad zamaninda Alalye (Alanya) kalesi
ele gecirilmis, Haclh seferlerinden son-
ra biitiiniiyle kapanan Suriye kervan
yollarinin yerini Anadolu’daki yollar
almis, Avrupa, ozellikle Italya ile alg-
verig yapilmis, yarim yiizyil kadar Ana-
dolu bir dl¢iide dinginlige (siikina) ka-
vusmustu. Bugiin Anadolu’nun sisu o-
lan biiylik kervansaraylar hiikiimdar-
lar ve devlet yoneticileri tarafindan
yaptiriliyorlardi®.

Devrin ekonomik diizeninin nasil
kuruldugunu, yerliler ve yeni gelenler
arasinda nasil bir iligki oldugunu tam

bilmiyoruz. Bununla birlikte ekonomik
hayatin 6zellikle kentlerde oldukga diz-
giin bir bi¢gimde denetlendigi anlagil-
maktadir. F. Kopriili, ayni ve nakdi
miibadelenin (mal degisimi ve parayla
aligverigin)  ikisinin de var oldugunu,
pazar ve panayirlarin devlet denetimi
altinda bulundugunu, ve devletin alig-
veristen ve kentlere giren ve ¢ikan mal-

lardan vergi aldigini yaziyor®.

Onii¢lincii yuizyilda Anadolu halki-
na yeten bir sanayinin gelismis oldugu

1) Koymen, M.A. Selcuklu Devri Tirk
Tarihi, Ankara 1963, S 110 v.d. ayrica, M. Ha-
lil Yinang’in Turkiye Tarjhi 1, Selguklu Devri,
Anadolu’nun fethi, istanbul 1934. ve Osman
Turanin Tirkiye Selcuklulan Hakkinda Resmi
vesikalar, Ankara 1958,

2) Kuban, D. Anadolu Tirk Mimarisinin
Kaynak ve Sorunlari, ist. 1965, S. 82.

3) Ayni eser S. 83

4) Koprulli, M.F. Les Origines de I'Empire
Ottoman, Paris 1837. p. 62.
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kabul edilebilir®. Aldaddin Keykubad,
«sahsinda» biitiin bu devri ve gelismeyi
«temsils eden kudretli bir hiikiimdar
olarak onyedi yil saltanat siirmiis, fakat
(1237) de oldiiriilmiis, yerine oglu IL
Giyaseddin Keyhusrev gegmistir. Bu-
nun on yillik saltanati Anadolu Selguk-
lu Sultanlig1 icin tam bir «felaket» ol-
mus, (1239) da {inlii «Baba Ishak isya-
n» cikmis ve gigliikle bastirilan ve
devleti yerinden sarsan bu bagkaldir-
madan sonra da (1243) de Mogollar’la
yapilan Kosedag Savasi yenilgiyle so-
nuclaninca, devlet Ilhanlilar’a bagh bir
duruma diismiistii. Mogol boyundurugu
altinda gecen (60) yil sonunda, son Sul-
tan II. Giyaseddin Mesud'un olimii ile
Selcuklu devleti «fiilen» sona ermis ol-
du®.

Mogol «istilasimin» ardindan gelen
ve iki gii¢lii vezirin, Sahib Ata Fahred-
din Ali ve Emir Celaleddin Karatay'in
yonetimlerinde gecen donem Anadolu
Selcuklu sanati ve mimarligi igin bir
«klasik devir» olarak nitelenebilir. Bu
yapidaki Anadolu Tiirk toplumunda sa-
nat, devletin ekonomik ve siyasal yon-
den son derece karmagik bir durumda
olmasina karsin geligsimini strdiirmds,
ozellikle mimari verilerde olgun bir
kimlige biirtinmus, beylerin ve emirle-
rin rekabeti bu gelismeyi yoneten bir
6ge olmustur. Sanatcinin ilkeleri belli
bir programdan ¢ok bu «rekabete» ken-
dini kaptiris1 ve belki de zorlanarak e-
ser verdigi diglinlilebilir. Yap1 progra-
mi aslinda hep aymdir. Eserlerin «di-
yagramlari» tek tek cikarilip, karsilagti-
rilacak olunursa esas itibariyle biiyiik
bir benzerlik, hatta aynilik goriilecek-
tir. Bu durumda sanatcinin, Emirin
kuvveti, ismarlamas: ve kendi begeni-
sinden hareketle, ayr: karakterde yapi-
lar olusturdugu da digliniilmelidir. Yine
bu durumda «yap: program itibariyle»
ve her grup yapida belli motifler uygu-
lanmuis, dolayisiyla bir «ekol» séz konu-
su olmamigtir. Sanatcilarin 6zellikle de-

tay yorumlamalarinda belli ilkelere sa-

hip olduklar: da tam bir kesinlikle one
siiriilemez. Daha 6nce de belirtildigi gi-
bi ana «motif> degismemek kosuluyla,
yine daha once siraladigimiz nedenler-
le, hatta sanatci zorlanarak verilmis sa-
nat eserleri sozkonusudur.

Anadolu Selguklu Devleti’nin siya-
sal hayati Ilhanllar’a baghh olarak
(1308) yilina kadar siirmiis, bagh bey-
liklerin birer birer ayrildiklar1 «Tevaif-
{il Miilik Devri»nin, baslamasiyla da
Anadolu'nun siyasal ve kiltiirel ytzi
-Selcuklu geleneklerini siirdiiren birkag
Beyligin diginda -Beyliklerin ekonomik
kosullar1 ve yoresel etkenler nedeniy-
le tiimden degismistir.

ORTA VE ONASYA SANAT
GELENEKLERI - ORTACAG
ANADOLU TURK SANATI
(Bolgesel karakter) :

1071 - 1296 (ya da 1308) yillari ara-
sinda Anadolu'nun biiylik kesimini el-
lerinde tutmus olan Selguklular da -her
doénemde oldugu gibi- kendilerinden
tnce bu tilkede geligen gesitli uygarlhk
ve etnik (ethnique) verilerle hagir-nesir
olmuglar, cagimizda biiylik 6nem kaza-
nan eserlerini bu veriler tizerinde olusg-
turmuslardir.

Inceleme konumuz bu dénemin bi-
yiik programli yapilarinda «cephe» dii-
zeni olduguna gore; onceki uygarlikla-
rini onlarin yapitlarini ve bu yapitlarin
onyiizlerini de énemle incelemek gerek-
tir. Etki almamis, «piir» bir sanattan soz
edilemiyecegi gozoniine alinacak ve
yargilara bu yolla varilacak olunursa,
Tiirk yap: sanatinda yad ogeler belir-
lenecek, Anadolunun yerli gelenekleri
saptanacak, bunun yanisira da gergek
Tiirk unsurlar durulacaktir.

Anadolu Tiirk sanati, ozellikle Sel-
cuklu dénemi elestirilirken; Selgukogul-

5) Mustafa Akdag, Tirkiyenin iktisadi ve
ictimai Tarihi, Cilt I, Ankara, 1859, S. 19-20.
6) Kuban Dogan, Anadolu - Tirk Mimarisi-
nin Kaynak ve Sorunlari, istanbul, 1965, S. 84.
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larr’nin Orta-Asya’da iken «sahip» olduk-
lar1, gelis yollarindaki uygarliklardan
aldiklar1 ve Anadolu’da bulduklarim
«kompoze» ettikleri yolunda bir «for-
miil> genellikle onerilmekte, ancak
Tiirkler'in Orta-Asya’da iken «sahip» ol-
duklar: konusunda, son arkeolojik veri-
ler diginda bir kanit getirilmemekte, bu
kita sanatlarinin saptanmamaig 6zellikleri
Tiirkler'in getirdikleri olarak degerlen-
dirilmektedir’.

«Anadolu Selguklu eserlerinde cep-
henin daima belirtilmig ve portalin de-
korasyonun agirhk noktas: tegkil etmis
olusu nedeniyle Tiirkistan - Uzgend e-
serleri arasinda bir baglanti var®» ise
de bunun kokiinii Anadolu’da olugan
eserler i¢cin Anadolu’da aramak her hal-
de daha dogru olacaktir.

Ozellikle hanlarda ve ge¢ donem
medreselerinde goriilen koge dayanak-
lariin Uzgend’de de bulundugu, VIIL
yiizyilda yapilmig olan - Migatta Sara-
yinda da uygulandig: ve bu yiizden bir
koken aramasina gidildigi goriilmekte,
ancak yapilarin nitelikleri gozoniine
alinmaksizin, zorunluklarin dogurdugu
bu durumun Anadolulu y6niinden s6z-
edilmemektedir®. Oysa bu on yliz ge-
lenegi Hitit devri Hilanilerine kadar
dayanmakta (Zincirli), kulelerin yeri
degismis olmakla birlikte tackapilariy-
la Selguklular Anadolu’daki ¢ok eski
bir gelenegi yasatmaktadirlar. Yani,
Sel¢uklular'in eserlerinde nemle belir-
tilmis olan cephelerin Islam’a baglhlik-
lar;1 yanisira daha ¢ok Anadolulu bir
niteligi vardir'.

Tiirkler Anadolu’da yeni yap1 yon-
temleri (teknikleri) ortaya koymamis-
lar, fakat var olanlarini biiyiik bir bece-
riyle kullanan teknik bir ortam yarat-
miglardir. Anitsal mimarhk ise saray-
lar disinda Iran ve Orta-Asya’dakinden
degisik olarak, yine bolgenin eski gele-
neklerinin izinde gitmis ve ana malze-
me olarak tag kullanilmigtir. Devrin en

onemli bezeme yontemi (dekorasyon

teknigi) tag oymaciliktir. Diger Islara
iilkelerinde bu ol¢iide karsilasilmayan
tag bezemeyi de her halde Anadolu’-
nun Tiirk 6ncesi yapr gelenegine bagla-
mak dogru olacaktir. Burada teknik bol-
gesel kullanilan motiflerin sézliigii Isla-
mi ve Turk'tir'.

Yapilarin kapi, pengere, siitun baz-
lig1, tromp, pandantif gibi ©zel nok-
talarimm siisleyen bu «dekorasyonun»
Anadolu Tiirk sanatina 6zgii nitelikleri
vardir. Her seyden dnce motiflerin gel-
digi iilkeler olan Iran ve Orta-Asya’da
tas malzeme ile «dekorasyonun» yaygin
olmadigin1 animsamak gerekir. Onuii
icin siisleme motifleri Anadolu’da yeni
bir malzeme ile ve bir ©6lgiide de yerli
tas ustalarinin katkisiyla uygulandigin-
da, malzemenin 6zelliklerine de bagl
olarak bir takim degisiklige ugramig-
tire,

Iste Anadolu Tiirk mimarhgimn ve
mimari dekorasyonunun kendine ozgi
niteliklerini Anadolulu geleneklere ve
sanat eserinin verildigi gevreye bagla-
yarak, eseri ¢evresi iginde diiglinmek ve
degerlendirmek bu yiizden gereksinme-
lidir.

Kanumuza giren, Anadolu’nun Sel-
cuklu dénemi yapilarina ve bunlarin
XIII. yiizyi1ldan olanlarina bu gozle ba-

7) Kuban Dogan, Anadolu Tirk Mimarisi-
nin Kaynak ve Sorunlan, i.T.U. yay., istanbul,
1965, S. 18.

8) Ogel Semra, Anadolu Selcukiular’nin
Tas Tezyinati, T.T.K. yay. VI. Seri-Sa. 6, An-
kara, 1966, S. 3.

9) Ogel Semra, Anadolu Selguklulan’nin
Tas Tezyinati, T.T.K. yay. VI. Seri - sa. 6. An-
kara, 1966, s. 3.

10) Alacahdyik Alisar ve Gordion'da kuleli
kapi yapist ve blyik, profilasyonlu, cercevell
tackap! goriulmektedir. bkz. M, Riemschneider,
Die welt der Hethiter, Gusvat Kilpper Verlag,
Stutgart, 1954, Lev. 9, 13, 16.

11) Kuban Dogan, Anadolu - Tirk Mimari-
sinin Kaynak ve Sorunlari, istanbul, 1965, S.
166.

12) Bu duruma Divrigi Kale Camisi kapi-
sinda tudla dekorun tasa uygulanmasi ve bo-
yama oOrnek olarak gosterilebilir.
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kacak olursak; yiizyilin ilk yarisinda
yapilmig olan anitlarin ikinci yarida
yapilmig olanlardan ana ¢izgileriyle ay-
rildigini, siirekli asama igerisinde Isla-
mi motiflerin Anadolu geleneklerine ve
yap1 tekniklerine en iyi bi¢imde nasil
uygulandigini  ve verilerin ne denli
Anadolulu oldugunu saptayabiliriz.

Biitiin XIII. ylizy1l boyunca yapil-
mis olan eserlerin, biitlin zorlamalara
karsin bir yapi programi, bir ana bigi-
mi vardir. Bir dekoratif motifler «reper-
tuarl» ve bunun cesitli yorumlamalar:
sozkonusudur. «Anadolu’da karsilagi-
lan objelerle derhal anlasan, onlar1 tem-
sil eden, fikren veya madde olarak dev-
siren, faydaci, a¢ik ve tolerant bir anla-
yisin hakimiyeti goze ¢arpar. Tamamen
Anadolulu eserler verildigi gibi Biiyiik
Selcuklu islGbunu devam ettiren or-
nekler de miinferit olarak yer alabil-
mektedir». Yine, M. Olus Arik'in deyi-
miyle; «... denebilir ki Tiirkler Anado-
lu'yu kendilerine yurt yaparken, ken-
dileri de bu yurdun mali olmusglardir.
Bazan geirdiklterini katiksiz olarak ger-
ceklegtirmis, bazan da tamamen Anado-
lulu eserler vermiglerdir®.»

Camileri, medreseleri, hanlari, tiir-
beleri, tekke, zaviye, mescidleri, ha-
mamlari, saray, kosk ve kopriileriyle
XIII. ylizy1ll Anadolu’su, dolayisiyla
Selcuklu devri, sonraki donemlerde bu
lilkede eser vermis ve Anadolu Tirk
yap1 sanatini klasik devrine eristirmis
olan Osmanogullari’na, onlarin biiyiik
yap1 ustas1 Koca Sinan’a ortam hazirla-
mugtir.

«Usliip agisindan bir siniflandirma,
genellikle kronolojinin  Anadolu’nun

cesitli bolgelerinde biribiriyle karigsma-
sina sebep olmaktadirt.»

Genel olarak onikinci ylizyilda mi-
marlik ve sanat alanindaki veriler gok
Orta Anadolu ve
Dogu. Anadolu kimligi tam olarak belir-
memis bir mimari denemeler dénemini

sinirlidir. Bu sirada

yagsamaktadir. Giiney-Dogu Anadolu’-
da Artuklu ve oteki Beyliklerin mima-

risi, kimligi az¢ok belirli Kuzey Suriye
ve Musul sanati ¢evresine girmektedir.
Dogu Anadolu'nun bazi bolgeleri, Azer-
baycan ve Bati Iran sanat gevresinin,
Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu’nun son
cagindaki Uslibu iginde yer alabilir'®.

Oniiglinci  ylizyilin  baslarindan,
Kayseri, Konya yoresi «merkez» olmak
tzere Selcuklular’a bagh Bati Anadolu
bolgelerinde, yiizyil sonlarina ve daha
sonralar1 Karaman devrine kadar geli-
simi izlenebilecek bir Orta-Anadolu-Sel-
cuklu islubu vardir. Yayilma alani ayni
ylzyilda Malatya, Sivas, Amasya’ya u-
zanir. Eski Danigsmend bdlgesi, doguda
Mengilicek ve Saltukogullar: bolgesi ise
daha degisik bir durum gosterir ki bu
degisiklikleri kalan eserlerde, mimari
ve mimari dekorasyonda izlemek ola-
nak dahilindedir. - Onii¢lincli ylizyilda
gelisen, dekorasyondaki plastik karak-
teriyle belirlenen bu Kuzey-Dogu «iis-
labusnun ondoérdiincii ylizyil ortalarina
kadar stirdiigii ve Karaman iilkesini de
bir ol¢tide etkiledigi goriilmektedir'e.

Toresel uygulamalarin disinda, he-
men tuimiiyle yeniliklere ac¢ik bir toplu-
mun sanat verilerinde de ortama uygun
olarak, elbette birtakim degisiklikler
olacaktir. Selgukoglu Orta Asyali ve
Iranli geleneklerine, Anadolu’ya gelir-
ken Azerbaycan ve Kuzey - Suriye,

Mezopotamya geleneklerini uygulamus,
sonra da Anadolu’da

kendi toresini bozmadan, en iyi
bi¢cimde uygulamasini bilmistir. Buna
kendi sanat disiiniisinde var olan ya-

gordiiklerini,

13) Ank M. Olus, «Anadolu’daki Mima:i
Tezyinatimizda Arkaik Karakter». Onasya, Sa-
yi: 72, S. 11.

14) Kuban, Dogan 100 Soruda Tirkiye
Sanati Tarihi, Gercek Yayinevi, -istanbul, 1970,
S. 114,

15) Kuban Dogan, 100 Soruda Tirkiye
Sanatt Tarihi, Gercek Yayinevi, istanbul, 1970,
S. 114-115.

16) ayni eser, S. 115.
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raticiligl, yenilike¢iligi de katinca orta-
ya yepyeni bir sanat, Anadolu topragin-
da bugiin de yasayan ve Anadolu tari-
hine damgasinm vurmus olan Anadolu
Selcuklu sanati ¢cikmustir.

MIMARIDE ONYUZ, PROGRAMI,
ONEMI :

«Anit, ister cakilmig basit bir direk,
dikilmis bir tas kiitlesi, ister bir ayak,
chelisk veya kule olsun, aslinda hep
kendi basina bir kiitle formudur. Gore-
cegi is, fonksiyon, anitin seklini de ta-
yin ve tesbit eder. Uzaktan goriilmesi
anitin mahiyeti icabindandir. Onun i¢in
yukariya dogru gelismesi de ozellikle-
rinden biridir. Anit bir kiitle, sekli ol-
duguna gore kendine bir mekan tayin
eder, etrafinda bir mekan yaratir. Bir
yandan, ister sinirlanmis, ister simirlan-
mamig olsun, bir mekanin merkezi olur;
oblr yandan bir yolun, anita giden bir
yvolun hedef noktasidir. Bundan dolay:
anitin bir de mekan yaratan manasi
vardir. Anit, siikinun, katiksiz varligin
ifadesidir. (...) Anit, sukOn halindeki
merkezdir, hareketler bu merkezden ¢i-
karlar, veya cna dogru gidip, onda sii-
kina varirlar'”.»

«Bir dis gorinis olarak anit, bir
kitledir, ama bu cisim sekliyle bir me-
kéan, bir i¢ mekanda birlesebilir'.»

«Bu yap1 dig sekli ve dis mekanda-
ki 0zel durumuyla bir anit, meselad bir
sehrin veya sahanin semboli, belirtisi
de olabilir®®.»

Anadolu Selguklu c¢ag1 yapilarinin
anitsal karakterde ve mimari anlamda-
ki ta¢ kapilarinin simgeledigi, doneme
gore; ya unsursuz, yahut kose kuleleri,
yvan dayanaklar yada bezemeli pence-
re, nis ve cesmelerle unsurlanmis olan
onytizleri - bu 6zel durumlariyla - «ic
mekani» belirlemek ve «davetkar» bir
anlam verebilmek geregini sanatciya
her zaman duyurmustur. Baska bir de-

yisle, sanatgi Onylizi tasarlarken, bu

onylziin ardindaki yapiyi, onun gérevi-
ni diglinmiis, 6nylizii hareketlerin ¢i-
kig noktasi ya da «hareketlerin yonelip,
siikina vardiklar1 yer» olarak 6nemle
islemistir.

Bu gereksinme sonucudur ki 6nyiiz
stirekli olarak 6nemsenmis, biitiin du-
varlar1 moloz tag orgiili olan yapilarda
bile ya blok taslarla o6rtilmiis, yahut
perdahli taslarla kaplanmistir.

Tackapilarin yarattig: cekicilik ya-
n1 sira diizglin ig¢ilikli bu 6nyiiz duvar-
lariyla «ciddi» bir hava belirmis, dinsel
«seramonileriny, egitimin, sosyal diize-
nin gereksindirdigi yapilara hep bu ha-
va egemen olmustur. Hanlarin ise gii-
ven geregi daha saglam, gorev geregi
daha biiyiik olmalari, medreselerle ara-
da bir ayricalik yaratmistir. Ancak bu
ayricalik yalnizca boyutlarda olmus,
asil olan onyiiz fikri ve Onytiziin uyan-
dirmasi gereken etki hanlarda da duru-
munu korumustur.

SANATCI SORUNU, EKOL VE
YORUM :

Yapilan arastirmalarin  biyik co-
gunlugu -bir yerde- yapilarin ve {iizer-
lerindeki yazitlarin «tahribe» ugramig
olusu nedeniyle, sanat¢1 -usta sorununa
¢ozim getirmekten uzaktir. Bilinen bir
ka¢ mimar ya da usta adiyla, bunlarin
«ekollerini» saptamak olanagi varmidir?
Belki bir-iki mimar i¢in evet, ama ka-
talogumuzdaki ikiyiize yakin anit ve
bunlar1 yapan sanatgi ¢ogunlugu igin;
hayir.

Bilinen Ahlat’li bir ka¢ sanatgi,
Sahib Ata Fahreddin Ali’nin mimarlar:
Keluk bin Abdullah ve Konyali Kalu-
yan birer ekol sahibi mi idiler?

Bir an i¢in dyle oldugunu distinelim;

aym Kkisi olabilecegi bile ileri siiriilen
Keluk ve Kaluyan'dan hangisi Kayseri

17) Frey, Dagobert, Mukayeseli Bir Sanut
ilmini Temellendirme, ist. 1955, S. 162.

18) Ayni eser, ayni sayfa,

19) Ayni eser, ayni sayfa.
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Sahibiye Medresesinin mimaridir? Ya
da bu medreseyi hangisinin ciraklari
yapmigtir?

Oysa siirekli bir kendini yenileme
icinde olan Anadolu Selgklu devri yap1
sanatinda, ancak donemler «itibariyle»
biribirine benzerlikler vardir ve en 0-
nemlisi bu «tarihi ve tabii» yorede e-
ser verenlerin yaraticiliklar1 artik her-
kesce kabul edilen bir gercektir.

Ornegin; Barok ve Gotik’in soz ko-
nusu olmadigi bir ortamda ve bir do-
nemde, Anadolu’da bu adlarla adlandi-
rilan ve iinlendirilen kapilar1 olan bir
Divrigi Ulu Camii Dar-iig sifa komp-
leksi yaratilmigtir. Bu hangi devrin ve
hangi usta sanatcinin ekoliidiir ve bdy-
le bir ekol var idi ise pesinden gelmesi
gereken diger ornekler nerededir? Do-
layisiyla tarihi gelisim ve bu gelisim
icerisindeki sanat da bdyle bir ekol sap-
tanmasina, ozellikle oniiclincii ytizy1l
Anadolu’su i¢in yardimer olmaktan u-
zaktir.

Yine -konu disi olmakla beraber
yararli goériiyoruz- silindirik  govdeli
mezar anitlarinin oniiglincli  yiizyilin

ikinci yarisindan (Mogol istilas1) itiba-
ren Anadolu’da goruldiigii yolunda yay-
gin bir kani var ise de bazi bi¢im iligki-
leri, 6rnegin; Ermeni mimarisinde, ki-
liselerde goriilen, silindirik bi¢imli, yiik-
sek kasnagi olan, konik kiilahli kubbe-
ler neye esin (ilham) vermis, yahut tas
isciligi yoniinden benzerligin en yogun
oldugu herkesce kabul edilen bu yore
yapilar1 nereden esinlenmistir?

Demekki sanater gordiigiine kendi
giiciinii, kendi yaraticihigini da katip,
kendi gelenek ve goreneklerine, kendi-
dininin gereklerine uygun yapitlar ve-
rebilme cabasindadir. Elbette esinlene-
cek, ama yorum siirekli olarak kendisi-
nin olacaktir. Ve kendi toplumunun ka-
rakteri surekli olarak, bu yorumu sap-
tayan bir etken olarak sanatciy1 sinirla-
yacaktir. Sanatc1 bu cerceve igerisinde

sanatini yiiriitebilecek, dogal olarak da
oncekilerden esinlenecektir.

Bunu Orta ve Onasya sanat gele-
nekleriyle de baglamak gerekmektedir.
Ama Islam oncesi Asya’sinin dini yapi-
lariyla Islam sonrasi yapilari arasinda-
ki bicim iligkisi, dini seramoniler ve
yorum biribirine taban tabana zit ol-
masina kargin ne kadar var ise, Tirk
oncesi Anadolu’su ile Tiirk Anadolu ya-
pilarinin ilintilerinin de o kadar var ol-
mas1 gerektigi, yamsira bolgenin ka-
rakteri, dogal gevre ve sosyo-ekonomik
sorunlar da kabullenilmelidir.

Bu kosullar igerisinde, sanatcinin
ana Dbicime bagly kalmak kosuluyla,
«detayda» yoruma gittigi, ayn1 gorev-
deki yapilarin tiirli ayrinti  yorumla-
malariyla ve ancak «detayda» ayricalik

gosterdigi de bir gergektir.

Bir yerde medrese, medrese, han,
handir. Her biri i¢in gegerli, gerekli o-
lan 6geler bir takim varyasyon (variati-
on) ve niianslarla (nuance) ayni gorevi
yerine getirmektedir. Belki bazilarinin
bezemesi az, bazilarininki c¢oktur, ama
asil olan ana bicime baghlik ve ana go-
revi yerine getiren ogelerden ayrilma-
yigtir. Her medresenin yazlik ve kighk
dersanesi, hepsinin avlusu, hepsinin
mescidi vardir, tistelik gorevde hig¢ bir
eksiklikten s6z edilemez. Ve tum yapi-
lar gorev sahibi bdlmelerin biraraya
gelmesiyle olugmusgtur.

Bicimsel iligkilerle birtakim deger-
lendirmenin s6z konusu oldugu bu calis-
mada, tarihi gelisimin «inkari» ve ozel-
likle dinsel toren gereklerinin yerine ge-
tirilmedigi yolunda bir kamya varmis
degiliz. Savunmasini yaptifimiz ana
sorun, bicimsel Ogelerin, Anadolu Sel-
cuklu yap: sanatinda toren gerekleriy-
le, en iyi bicimde, nasil bagdastirildigi-
dir ki bunu daha onceki agiklamalari-
mizda belirtmege galigtik.

Ozetlenecek olursa; Anadolu Sel-
cuklu yap1 sanatinda bicimsel etkilerle,
birtakim &gelerin goriiliisii hi¢ bir za-
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man, bir bi¢imi koriikoriine  «taklits
degil, onu kendi kogullarina bigimden
yararlanarak uydurmak, «adapte» et-
mektir. Yani bigimsel benzerlik ve alis-
verig bir gergek, ama bunu gereksindi-
ren, yorumlayan ve «adapte» eden her
zaman fikirdir.

Sonug¢ olarak; 13. ylizyil Anadolu’-
sunda bir «Tirk Mimarhgi» vardir. Bel-
li yap1 ilkeleri degistirilmeden uygulan-
mig, sanatcilar yaraticiliklarini mimari
dekorasyonda ortaya koymuslar, kons-
triiktif yonden her zaman ana progra-
ma baghh kalmiglardir. Yani belli bir
programa gore, medreseler, hanlar ve
camiler yapmiglar, Anadolu Selguklu
devri «ekoliine» bagli kalmiglardir. Bir
kag degisik uygulama*® digta tutulacak
olunursa bu durum hep boyledir. «ls-
tisnalara» neden olarak da gezgin sa-
natcilar gosterilebilir*'. Bir Sam’li mi-
mar elbette ki Anadolu'da yaptigi ese-
rinde Sam’li 6zelliklere, kurallara, ge-
lenek ve goreneklerine de bagh kala-
caktir.

Devlet eliyle yiritilen yapimda
bile yoneticilerin «rekabeti» farkli bol-
gelerde, farkli gelenekleri olan beylik-
lerin bulunusu, Anadolu Selguklu devri
yapilarinin cesitlilik gosterisinin  ana
nedenidir. Dolayisiyla bir devlet eko-
linden s6z etmek de herhalde sakinca-
lidir. Goriigimiize goére; Anadolu Sel-
cuklu devri yapilar: bir teknik grupun,
yahut egemen bir Sultanlifin ekoliine
baglanmaktan c¢ok, Anadolu’'nun farkh
bolgelerinde, farkli gelenekleri olan
halklarin, biribirinden esinlenen ve kar-
magik bir goriiniin yansitan «13. ylizyil
Anadolu Tiirk Sanati» olarak adlandi-
r1lmalidir.

ONYUZU MEYDANA GETIREN
OGELER GOZONUNE ALINARAK
YAPILAN SINIFLAMA :

A — ANA GRUPLAR:

I — Tackapisi Onyiliz ortasinda, yan
kanatlar1 unsurlanmamig yapi-
lar,

II — Tagkapisi onyiiz ortasinda, koge-
leri kuleli,

IIT — Tagkapis1 Onyiiz ortasinda, iki
yanda dayanaklar:i bulunan,

IV — Tacgkapis1 onytz ortasinda, ko-
seleri kuleli, yanlar1 dayanakl,

V — Tagkapis1 onyliz ortasinda, ko-
seleri kuleli, yan kanatlarinda
bezemeli pengere yahut cesme
bulunan,

VI — Tagkapis1 onyliz ortasinda, ko-
seleri kuleli, portalleri minareli
olanlar,

VII — Portali asimetrik konumda, ek-
senden kaymig, yahut kodsede
bulunan yapilar,

B — YAN GRUPLAR:

I — Birden ¢ok portalli onytiz pro-
gramina sahip yapilar

II — Hi¢ bir grupa sokulamiyan,
problematik yapilar. (Sekil 1, 2).

Konuya katkisindan c¢ok siniflan-
dirma yoniinden, 6n yiizii meydana ge-
tiren oOgeler gozoniine alinarak yapilan

bu siniflamanin, berkitme kuleleri ve
yan dayanaklarla, yan kanatlarin un-
surlanmasi, yan kanatlar1 unsurlayan
cesme, bezemeli pengere ve nigler ne-
deniyle ylizeyin genigleyip ylikselmesi,
dolayisiyla Onylizin unsurlayict dgeler
zedeniyle degisime ugramasi yonilinden
burada belirlenmesi uygun bulunmus-

tur.

Katalogda; eserler tek tek incele-
nirken ilgisi oraninda bu tablo yer yer
sozkonusu edilmis, yan kanatlar ve do-
layisiyla tiim 6n yuz diizeninin etkilen-
digi durumlar belirtilmigtir.

20) Malatya Ulu Camisi gibi.

21) Halep, Sam, Musul v.d. yerlerden ge!-
mis olan sanatgilar yazitlardan ve kaynaklar-
dan Ogrenilmektedir.



76 Dr. ZAFER BAYBURTLUOGLU

ONYUZU MEYDANA GETIREN
OGELER, ONYUZE ETKi VE
KATKILARI, YERLERI,
TURLERI :

I — Tackapilar :

Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde ya-
pilarin tiimiiniin en ilgi ¢ekici yan kus-
kusuz tackapilarin belirledigi yap1 on-
yiizleridir. Onytizli olugturan ogeleri si-
ralayacak olursak; tagkapilar, dayanak
ve kose kuleleri, minaraler, yan kanat-
lar1 unsurlayan g¢esme, bezemeli pence-
re ve nigler, ¢ortenler, silmeler, kornis-
ler, dendanlar ve cgesitli is¢ilik gosteren
tag dizileri ilk bakista kendini gosterir.
Herbiri kompozisyonu kuran ogeler o-
larak onyiiz bitliniiniin olusturulmasi-
na biliylik olglide katkida bulunan bu
elemanlarin 6nyliz kompozisyonunda
belli yerleri ve belli gorevleri vardir.

XIII. yiizyilin ilk yarisinda onyuz
komposizyonunu tek baslarina temsil
eden tackapilarin yaninda, yiizyilin
ikinci yarisindan itibaren; gesme, be-
zemeli pencere, nis, dayanaklar ve ko-
se berkitme kulelerinin dnyiiz kompo-
sizyonuna katildiklar1 goriilir.

Genellikle Onyiiziin tam ortasina
yerlestirilmis olan tagkapilarin kendile-
rine kigilik kazandiran en belirgin ozel-
likleri cephe yiizeyine kiyasla, az ya da
cok bir ¢ikint1 ve girinti saglamalaridir.
Kitleleriyle onyiiziin blitlini i¢inde dik-
kati ceken tagkapilarin g¢ikintilarla ar-
tan enleri, girig kapilarinin icine agildi-

g1 ana niglerin bir mekan kimligi kazan-
malarina yol agmigtir. Boylece elde edi-
len bu mekana uygulanan ortu sistem-
leri de genis bir bezeme olanag1 kazan-
mistir. Genellikle genis tutulmus olan
giris kapilart ve ana nisglerin bu genisg-
liklerine paralel olarak, onyiiz butiinin-
de; tackapi-6nyiiz genigligi dengelenmis
ve bu denge bozulmamak {izere tagkapi
boylar1 genellikle 6nyliz duvarinin bo-

yundan yiiksek tutulmustur.

Selguklu mimarisinin son devirle-
rinde ise bu oranin bozulmaga basladig:
ve ozellikle Beylikler Devri eserlerinde
tagkapr boylarmin olglistiz bir sekilde
uzadigl gorilir*.

Tackapilar bir biitiin olarak ele a-
lindiklarinda; yapr onytziinde bir ¢i-
kun yan yuzlerinin bezeme alanina ka-
kun yan ytlizlerini nbezeme alanina ka-
tilmadiklar1 goriilur?:.

Tackap1 ylizeyini bezemesiz, diz o-
larak birakmaktan hemen daima kaci-
nilmig, yan kanatlara sahip tackapila-
rin hepsinde en digtan ana nige dogru
bir kademlenme meydana getirilmis-
tir. Silmeler ve bezemeli bordiirlerle
elde edilen bu kademelenme sag ve
sol yanlarda oldugu gibi kap: dikdort-
geninin Ust kisminda da aynidir. Ancak
ustte kitaba yahut kavsara gevre kemeri
nedeniyle bu kademelenmenin kesildi-
gi durumlarla da ¢ogu kez Kkarsilasil-
maktadir. Tagkapilarin en ¢ok dikkat
ceken yeri olan ana nigin ve onu meyda-
na getiren ogelerin genel kurulusu soy-
ledir : Kavsara diye tanimlanan ana nis
ortiisi genellikle az veya cok derin bir
tonoz parcast ya da mukarnas bir sis-
temden olusur. Mukarnas kavsarali nis-
lerde kavsara cevre kemeri ve tonozlu
kavsaralarda kemer iizengi taglari, ana
nigin koselerine yerlestirilmis olan gém-
me siituncuklara dayanmaktadir.

«BEyvan tiirii» olarak da tanimla-
nan tonoz ortiili nise sahip tagkapilarda

baslangi¢c kemeri tablalari, mukarnas-
i kavsaralarda ise kavsara cevre Kke-

meri tablalariyla, kemerle kavsara ara-

22) ;Selcuk, Aydinoglu isa Bey Camisi, Ka-
raman Haci Beyler Camisi, Nigde Ak Medrese
tackapilarnt bu duruma ornek olarak goésterjlebi-
lir.

23) Divrigi Ulu Camii-Dar-us sifasi, Erzu-
rum Cifte Minareli Medrese gibi yan yuzleri be-
zemeli birka¢ 6rnek bu kuralin disinda kalmak-
ta, ancak, devir ilerledikce dikdortgen prizmol
blokun yan vyuzlerinin de bezeme alanina katil-
masi yolunda bir egdilim kendini gostermekts-
dir.
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sindaki bosluklar genellikle rozetlerle
siislenmistir. Bazen bu satihlarin yu-
zeysel bir dekorla kaplandigi ornekler
de gorilmektedir.

Biiyiik  ¢ogunlugu basik kemerli
olan giris kapilary, yan duvarlar1 ve
ici zengin bezemeli olan ana nisin igin-
de yer almakta, nigin iki yan duvarina
yerlestirilmis ve ana cizgileriyle tagka-
p1 diizenini yinelemekte olan mihrabi-
yeler, ana nige bir «mekén»havas1 ve
bir derinlik kazandirmaktadir.

Bu unsurlarin incelenmesi her tag-
kapinin kendine 6zgii bir kisiligi oldu-
gunu, biribirinin ayni iki tagkapinin
bulunmadigini gostermektedir. Tagkap:
elemanlarinin ana cizgilerinde, genel
kurulusunda ve siisleyici bordiirlerde
benzerlikler bulmak olasiigl elbette
vardir. Ancak kurulus, dekor ve dizen
yoniinden biribirine ¢ok benzeyen iki
tackapida bile kendilerine kigilik ka-
zandiran ayricaliklarin varlhigl goérulir.

Sozii edilen cikintili, yan kanatlar
olan tackapilar yaninda yapt Onyuzii
ile aym1 yiizeyde olan, yalnizca silme ve
bezemeli  bordiirlerle belirtilmis bir
cerceveden olusan tagkapilar da vardir.
Tiirbe kapilar1 katilmiyacak olunursa;
bu tip tackapilarin biiyiik sayida olma-
dig1 goriilecektir. Bu gruba katilabi-
leceklerin bir kesiminde ana nis biitii-
niiyle ortadan kalkmis*’, digerlerinde
ise gerek giris kapisinin yapi igine acgil-
dig1 koridordan, gerekse onyiiz duvari-
nin kalinligindan yararlanilarak, az ya-
da cok derin bir nig agilmistir. Sivri ke-
mer tonozlu veya mukarnash bir kav-
sarayla ortiilii olan bu niglerin bir ke-
simine miharabiye konmus olmakla be-
raber genel kurulus yoniinden oteki
tackapilardakinde ayr1 bir yanlari yok-
tur. Yan kanatlara sahip olmayan tagka-
pilardan birkaginda tagkapinin degis-
mez ozelliklerinden biri olan dikdortgen
cercevenin tiimden kayboldugu (Kon-
ya Aldaddin Camisi) veya yanlardaki

cerceve seritlerinin ist kisimda sivri

bir kemer geklini aldigi goriilir (Div-
rigi Dar-us sifa tackapisi) ki bu tir
tackapilarin  hepsinde kavsara ya hig
yoktur ya da az derin, sivri kemerli bir
tonoz pargasindan olusturulmustur.

Anadolu’da ilk Selguklu anitlarin-
da bile ana cizgileriyle kaliplasmig bir
kurulusda karsimiza ¢ikan tagkapilarin
onciilerini kesinlikle saptamak oldukga
giictiir. Bu giigliikk Iran’daki Selguklu
yapilarinin ¢ogunun harab olmasi, ya-
nisira Anadolu Selguklu eserlerinde iz-
lenen orijinalitededir. Mukarnash yada
sivri kemer tonozlu kavsaralar, kose su-
tunceleri, kavsara cevre kemerleri ve
mihrabiyeler gibi tackapi unsurlarinin
onciilerini teker teker Iran veya Suri-
ye’deki Selguklu eserlerinde gormek
miimkiindiir. Fakat bu unsurlarin Ana-
dolu Selcuklu tagkapilarindakine ben-
zer bir kurulug ve kompozisyonda bir
araya geldikleri goriilmez.

a) TACKAPILARDA
GEOMETRIK COZUM VE
SISTEM :

Herbiri kendi ¢apinda birer basya-
pit (saheser) olan Anadolu  Selguklu
devri tackapilari incelenirken, genel-
likle; silmeler, bezemeli bordtrler, kav-
saralar, kavsara cevre kemerleri, rozet-
ler, siitunceler, kapi kemerleri, hatta
kitabeler smiflanmis, bu siniflamalarla
sonuca ulasilmaga calisilmigtir. Ancak
bunlarin hangi geometrik diizen igeri-
sinde ve hangi oranlarla uygulandig:
konusu siirekli olarak yeni sorunlar
ortaya cikarmig, dolayisiyla onceki ca-
ligmalarla kesin yada buna yakin bir
cozlim getirilmemistir.

Selcuklular’la baslayan «portal mi-
««marisi» tim Tiirk Anadolu mimarlig1
boyunca siirmii, ayn1 zamanda mimar-
larin becerilerini gosterecekleri  bir
alan olmustur.

Yiiksekligi ¢ogunlukla yapiy1 asan,
disa tasintili, zengin oyma tas bezemeli
tagkapilar «muhtemelen» Iran yapila-
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rinin eyvan motifinden esinlenmekte,
bu motifin zamanla fonksiyonunu yiti-
rerek girisi belirleyisi, ona ozel bir an-
lam kazandiran dekoratif ozelligi ve
yeni gorevi ile kapi yapisi ilk bakista
dikkati ¢ekmektedir®".

Tackapr geometrik sema olarak;
dikdértgen bir cergeve igerisinde bir
tonoz ya da kubbe pargasiyla ortili
dikdértgen planli bir girintiden ibaret-
tir. Kapimin dig ylizeyi bordiirler ha-
linde, zengin bir bitkisel ve geometrik
dekorla, girintiyi drten egrisel orti ise
cogunlukla mukarnaslarla stslidir.
Mukarnastan baska formlar da sinan-
mis, fakat bu sistem yapinin genel go-
riiniimiini etkin bir bi¢gimde tamamla-
dig1 icin ¢ok aranan basarili bir ¢Ozam
olmustur. Bu sistemle giris, yavan, si-
nirli ve kapali olmak yerine daha canli,
acik ve aydinhk bir gérliniim kazan-
mistir. Girininin i¢ yiizli ve mukarnas-
11 nigler de geometrik ve bitkisel dekor-
la bezelidir. Ge¢ dénemde Sivas ve Er-
zurum’da anitsal tagkapinin iki yanina
birer minare yerlestirilerek kapi yapisi
yiiceltilmigtir.

Boylece onyiiz kompozisyonunda
tagkapi, Ortagag Anadolu mimarlari-
nin biitin ustaliklarimi  gosterdikleri,
adeta yapiyr tamamlayan bir mimari
anlam kazanmigtir. Bu anlamdaki kapi
yapisini olugturan biitiin unsurlarin bir
programa, bir diizene bagh oldugu ger-
cek ve bir tasari ise bu tiir amtsal tag-
kapilar icin bir gerektir. Bu gergekles-
tirmelerin tiimiinde «artistik ilhamlarla
teknik fikirleri ayirmak mimkiin de-
gildir». Sezgiler ve olaganusti yaratma-
lar da bu kuralin diginda diisiiniile-
mez*.

Ancak artistik esinlenmelerin geo-
metrik bir diizen icerisinde uygulandi-
g1 tagkapilarda -bu «artistik ilhamla-
rin» diginda-** degismez unsur olan dik-
dortgen cercgeve, kavsara, kavsara cev-
re kemeri ve kap:r hangi ilkelere daya-
nilarak yerlestirilmis, biiyiikk bir geo-

metri anlayigina sahip sanatcilar, tasa-
rilarinda hangi geometri kurallarina
uymuglardir?

Bu soruya c¢oziim getirecek en bu-
yilk faktér kuskusuz Ortagag Anado-
luw'sunda kullanilan birim 6l¢iintin bo-
yunu saptamak olacaktir®*. Buglin boy-
le bir olanaktan yoksun bulunusumuz
kesin degerlendirmeyi engellemekte, fa-
kat kullandiklar1 pergel ve gonye sis-
temine gore birtakim fikir onerebilmek
olanag1 da bulunmaktadir.

Geometrik dekorasyonda cogunluk-
la 3, 4, 5 birim kenarli ve biri 57°, di-
geri 30° olan dik agili gdnyeler kulla-
nildig1 yapilan cesitli dlgmelerle sap-
tanmagtir®?. Striiktiirel elemanlarin yu-
kariya (dikine) uygulamasinda ise, ta-
sarida ip cekmek yontemiyle kareler
ve dikdortgenler saglanmis, pergel bu
iste biiylik bir énemle kullanilmigtir.

Tagkapilar tizerinde yapilan geo-
metrik uygulamalar; genisligin (2),
yiiksekligin (3) birim uzunlukta oldu-
gunu, yahut bagka bir deyigle 2/3 ora-
ninin uygulandigini, bu yolla tackap:
ylizeyinin alt1 kareye boliindiiglinti or-
taya g¢ikarmaktadir. Daima kapi yapisi
aksinin iizerinde olan kap: kemeri Kkilit

24) Divrigi Kale Camii, Dunaysir Ulu Ca-
mii, 1gdir Hani Tackapisi ve d. bu bicimdedir.

25) Kuban, Dogan, 100 Soruda Anadolu
Sanati Tarihi, Gercek Yayinlar, istanbul, 1970,
S. 138.

26) Nervi Pier Luigi, «Mimarlikta Strik-
tirtn Yeri» (Enis Kortan Ceuvirisi) Arkitekt No.
328, ist. 1667 S. 182-183.

.27) Ornegin; Sivas GOk Medrese ta;kapt
sinda, anlatacagimiz geometrik sistem uygu-
lanmamistir. Bunu da sanatcinin  begenisi ve
yorumu olarak nitelemek 9% 90 oraninda tutan
uygulamalar icerisinde, bu sekilde degerlendir-
mek vyerinde olacaktir kanisindayiz.

28) Yaptigimiz cesitli dlcmeler ve hesap-
larla bu modilin yaklasik olarak 66 cm. bir
boyu oldugunu tesbit ettiysek de kesin boyu
bulamayisimiz, kesin fikir getirmemizi engelle-
mistir.

29) Bu konuda bilgi veren ve yardimlarinm
esirgemeyen Vakiflar Genel Mudirligu Roéléve
Bilirosu elemanlarina tesekkiri bor¢ bilirim.
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yada mukarnas gevre kemeri orta nok-
tas1 ise ylizeyi karelere ayiran cizgile-
rin kesisme noktalarina rastlamakta-
dir. Béylece tagkapt herbiri iki kare
tagl, mukarnas sistemin tepe noktasi,
genigliginde olan yatay tg bolmeye ay-
rilmakta, alttan birinci bolmeye kapi
acikligi, ikinci bélmeye mukarnas sistem
yerlestirilmekte, gogunlukla kitabenin
bulundugu {ist bélme portale taclik
etmektedir®. (Sekil 3.)

Portal genigliginin 1/3 - 1/4 4 ka-
dar genislikte olan kap1 agikligi ve mu-
karnas sistemin yanlar ile istiinde ka-
lan kisimlar bordiirlerle bezenmekte,
kavsara koseliklerine cogunlukla ro-
zet ya da kabaralar yerlestirilmektedir.
Kitabe kavsara altinda olabilecegi gibi
ta¢ kisimda, yani kavsara tistiinde de
yer alabilmektedir.

Bu yolla tamamlanmig olan dizen-
de biri kavsara tepe noktasina, digeri
kap: kemeri kilit tagina rastlayan iki
odak 5-10 cm.lik oynamalarla hemen
hep aynmi yerlerde bulunmaktadir. Bu
ufak oynamalarda, taglarin iglenisi si-
rasinda yapilan 1 em.lik bir yanhgin
iiste daha biiyiiyerek «intikali» neden
olarak gosterebilecegi gibi yapinin za-
manla oturmasi, yersarsintilari da one
stiriilebilir. Fakat bu durum bir siste-
min varligi, bir takim prensibin uygu-
lanmis oldugu fikrini zayiflatmamak
gerektir’’. Ustelik dort ayri doneme
yapilan uygulamada odaklarin, oran-
larin degismezliginin saptanmis olusu
da gostermektedir ki tagkap:t kurulu-
sunda -daima- bir prensip ve degismez
bir kural vardir.

Daha o6nce de acikladigimiz  gibi

Anadolu Selguklu devri tagkapilarinda
bir sistem ig¢in yeterli biitlin unsurlar

vardir. Bu anitsal yaratmalar, «artis-
tik ilhamlar» diginda bir takim kural-
lara uyularak olusturulmustur.

Ornegin; Anadolu Selguklu déne-
minin hemen baslarindan olan 1205 -

1206 tarihli Kayseri Cifte Medresenin
medrese tackapisina, 1223 tarihli Nig-
de Aladaddin Camii, 1237-1238 tarihli
Kayseri Huand Hatun Kiilliyesinde
Cami dogu tackapisina, 1250 tarihli
Kayseri Hac1 Kilig Medresesi, 1258 ta-
rihli Konya Ince Minareli ~Medrese,
1266 - 1267 ye tarihlenen Kayseri Sahi-
biye Medresesi, 1290 -1292 ye tarihle-
nen Erzurum Cifte Minareli Medrese
v.d. yapilan uygulamalar da biitliniiy-
le bu degismez diizenin varligini ve bu
sisteme uyuldugunu ortaya koymakta-
dirs2,

Saptanan bu oranlarin uygulama-
da yararlanilacak nitelikleri vardir. Or-
negin; yalnizca kapt genigligi belli olan
bir yapida, kap: esigi bulunduktan son-
ra yiiksekligi saptamak ve tim kap1
yiiksekligini bulmak olanag: 5-15 cm.
lik ayrihiklarla, vardir.

Olgiilebilen tagkapi dig genisligini
(a) olarak alacak olursak (a/2) kapi
kemerinin kilittasi iizerine ve ¢ogun-

30) KA. Pugacenkova’'nin Turkmenistan’-
daki yapilarin plan ve cepheleri tzerine geo-
metrik ¢dzim uygulamalari bize yardimci ol-
mus, onun ¢oziimlerinden esinlenerek bu uygu-
lamalar yapilmistir. KA. Pugacenkova, Puti
Razvitie Arkitekturi Ujnoko Tirkmenistana Pori
Rabovladenie i Feodalizma, istatelistvo Akade-
mi Naik CCP., Moskova, 1958, S. 314, 427.

31) «Eger birimler arasinda degismeyen,
kararli ve fonksiyonel bir iligkiler dizeni var-
sa bir sistemden soz edilebilir. Sistemler birim-
lerden ve birimler arasindaki iligkilerden mey-
dana gelen bir butindirler; bir sistem dahu
biiyiik sistemlerin bir alt sistemi olabilir, bir
bir baska deyisle kendisi bir sistemin birimi o-
labilir. Bir sistem baska sistemlerle kesisebi-
lir. Yani ayni zamanda bircok sistemin birimi
olabilir. Sistemlerarasi bu bagintilardan o&turd,
sistemleri belirlerken sistem ici iligkilerden ve
sinir iligkilerinden yararlanilir.  Segilen dlce-
ge bagh olarak da sistem icin iligkiler ve sinir
iliskileri yer degistirirler.» Afife Batur, «Almagik
Duvar», Anadolu Sanati Arastirmalan 1. iT:J.
Mim. Fak. Yay. istanbul 1970, S. 183.

22) Asil katalogda; adi verilen bu yapi-
larla birlikte toplam (63) yapi incelenmis, bu
yazi icin, bu (63) yapidan bazilar secilmigtir.
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lukla ortasina rastlayan, esikten yiik-
sekligi verecektir. Ayni1 genislik bilin-
digine gore ve daha oOnce agikladigimiz
(6) kare ilkesinin 1g18inda ise tackapi-
zin yluksekligi saptanabilir. Bunun
icin de (a/2x3=h) gibi bir formil 6ne
stirtilebilir.

Restorasyon ve restitiisyonlar ko-
nusunda bu hesaplarin, yoresel ve c¢ag-
das) eserlerin tackapilari da gozoniine
alinarak, bir esere yapilacak uygulama-
lara biiylik 6l¢lide yardimci olabilecegi
inancindayiz. Bu yolla digtan tackapi-
nin ¢ yaninl dolanan cergeve bordiir-
lerini tamamlamak olanag: ortaya ¢ika-
bilecegi gibi mukarnas sistemin yahut
tonoz ortiinlin tepe noktasini saptamak
da yine 5-15 cm.lik oynamalarla mim-
kiin olacaktir.

II — Dayanaklar ve kose kuleleri :

Anadolu Selguklu devri eserlerinde
ve Ozellikle hanlarda, yap: onyliz gorii-
nimiinii bliylik olclide etkileyen, bir
kale kanis: uyandiran bir unsur da ko-
se kuleleridir. Yani sira dayanaklar da
goriniime katkilar: ve kose kuleleriyle
ayni gorevi yerine getiren eleman ola-
rak hatirlanmalidir.  Statik gorevleri
bir yana genel gorlinlime katkilariyla
da kendini gdsteren bu berkitme kule-
leri ¢ogunlukla; erken doénemde kare
yahut dikdoértgen, oniigiincii yilizyilin
ortasindan itibaren dairesel kesitlidir-
ler. Yiizyilin ikinci yarisinda yapi 6n-
yuzinu etkileyen durumlari nedeniyle
dilimlenmeye ve bezenmeye baglayan
berkitme kulelerinin o&zellikle 1270’ler-
den sonra kompozisyona katkisi tam
olmus, kuleler biitiin 6nyliz programai-
nin degismez bir 6gesi olarak diizenle-
medeki yerini bulmugtur. Bir takim
statik problem ¢6zlimlenir ve bu ¢6-
ziimlemede koge kulesi etkin bir ele-

man olarak kullanilirken dayanaklar
ikinci plana diigmiis, hatta c¢ok biiyiik
programli hanlar diginda biitiiniiyle or-

tadan kalkmigtirss,

Bir siniflamaya gidilecek olunursa,
berkitme kulelerini;

a) Dortgen kesitli,

¢) Uggen,
b) Silindirik,
d) Yivli,

e) Bezemeli olmak tlizere ayirabi-
liriz.

Dortgen kesitli kose kulelerinin on-
ciilerini ribatlarda, ilkel durumda, sa-
vunmaya elverir olmasi gereken Ana-
dolu hanlarinda olgun bi¢imde gormek-
teyiz. Silindirik bi¢imli berkitme kule-
leri ise daha ¢ck medreselerde, az ola-
rak da hanlarda goriilmektedir. Ucgen
kesitli kuleler ise cok az kullanilmakta,
daha cok dayanaklar bu bi¢imde olabil-
mektedir. Oniiglin¢gli ylizyilin ikinci
yarisinda olgunlagan Anadolu yapila-
rinda bu olgunlagsmaya paralel olarak
yivli veya bezemeli berkitme kuleleri
ortaya ¢ikmis, Ilhanli olarak tanimla-
nan eserlerde, tagkapi kitlesine ekle-
nen minarelerle bu kose kuleleri ara-
sinda bir denge saglanmaga ugrasil-
mig, bu arada sirli tugla ve ¢ini isgilik-
li minarelerin dekoruyla da dengeli bir
durum saglayabilme atilimi sanatciy:
kose kulelerini de bezemege itmistir.
Gelismis Orneklerini Sivas Gok Medre-
se, ve Cifte Minareli Medresede gor-
diiglimiiz kose kulelerinin gerek mina-
reli tackap: kiitlesiyle denge saglamak,
gerekse portalin asir1  dekoruyla bu
dengeyi silirdiirmek amaciyla yapilmis
olduklari, dolayisiyla biitiin 6nyiiz kom-
pozisyonunda, bu nitelikleriyle, diizenin
degismez bir 6gesi olarak diisliniildigii
One siiriilebilir. (Resim: 1, 2, 3, 4.)

III — Minareler :

Ozellikle cami ve mescidlerde, ba-
zan medreselerde ortaya ¢ikan minare-
lerin de Onyiiz gériinimiine biiyiik 51-
cude katkida bulundugu ve genel yapi

33) Erzurum Cifte Minareli Medresede
ise bu durumun tersine, iki dairesel kesitli da-
yanak yan kantlarda vyer almistir.
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kompozisyonunu etkiledigi bir gergek-
tir. Bu arada Anadolu Selguklularinin
minare yapiminda uyguladiklari bicim-
leri ve malzemeyi de degerlendirmek
gerekmektedir. Anadolu Selguklu Dev-
ri minarelerinden s6z ederken onlarin
tek tek analizine gitmekten cok yapiy-
la birlesik, daha dogrusu kaynasmis du-
rumda olanlarin genel goriiniime katki-
lar1 lizerinde duracagiz.

Erken donemde genellikle kare tas
kaide tlizerine silindirik govdeli tugla
minareler goriilmekte, bu durum bii-
tiin yiizil boyunca siirmekte, bazan yiv-
li uygulamalar yapilmakta, sirli tugla
ve yuzyilin ortasindan itibaren ¢ini de-
koratif anlamda minare isciligine gir-
mektedir. Gorevi geregi daima yliksek
tutulan ve ibadetgahi uzaktan belirle-
yen bir sembol olusu minarenin yapi
dispozisyonunda O6nemle yer almasini
gerektirmistir.

Minare anit motifinin en gelismis
formudur, yukariya dogru gelisme mi-
narede en ince oranlarla en son derece-
sine kadar vardirilmigtir. Minare aslin-
da serefelere ¢ikmak ig¢in bir merdiven
kulesiyse de, sonralari saf bir plastik
yapt halini almigtir. Bunu her geyden
once pengerelerinin olmayisinda gorii-
yoruz. Minarenin bu karakteri kullani-
lisinda da kendini gosterir. Minareler
yapinin belirtisi olmak {izere biiyiik
kapilarin iki yanina, yapr kompleksinin
koselerine dikilmigtir. Bagka bir deyim-
le minareler yapinin etrafindaki kutsal
serbest sahayi belirlemektedir?+.

Bu egilimledir ki oniiglincli ylizyil
Anadolu’sunda ¢ift serafeli minareler
de yapilmig, bu anitsal minareler yapi-
y1, kompozisyonu, silueti devamli ola-
rak etkilemigtir. Giniimiizde iki gerefe-
si de ayakta olan bir Selguklu devri mi-
naresi yoktur. Ancak bazi veriler ne-
deniyle, kesinlikle saptanan Konya Ha-
tuniye (Giidiik Minare) Mescidi, Ince
Minareli Medrese ve Aksehir'deki Tas

Medresenin mescid minareleri bugiin

de bu konuda bilgi verebilecek nitelik-
tedir. Aksehir Tag Medresenin mescid
minaresinde, serefe altinda goriilen kir-
pi sacak bu kisimdan iistliniin daha son-
raki devirlerde onarildigini gostermek-
te, fakat orijinalde varligimi da kanit-
lamaktadir®.

Yiizyilin ikinci yarisinda, medrese-
lerde tackapilarin iki yanina birer mi-
nare eklenmis, bu yolla kap1 yapisi da-
ha anitsal ve daha komplike bir durum
kazanmistir. Sivas Gok Medrese, Cifte
Minareli Medrese, Erzurum Cifte Mi-
nareli Medrese ve Konya Sahib Ata
Kiilliyesi cami tagkapilari bu sekildeki
uygulamalara sahne olmustur®. Tagka-
piy1 yiicelten minareler ¢ini iscilikleri
ve yiicelikleriyle tim onylizii etkile-
mis, sanatciya daha Once soz konusu
ettigimiz bezemeli berkitme kulelerini
yapmak geregini, bir denge kaygusuy-
la duyurmustur. Minare-portal kompo-
zisyonu yizyllin son yarisinda revag
bulmus, Mogol istilasi nedeniyle Asyali
ozellikler ve Iran’lli malzeme bu tugla
(sirli tugla, ¢ini) minarelerde kendini
gostermigtir.

Yukarida adini saydigimiz  ¢ifte
minareli yapilarda yapi onyiiziine etki-
sini ve sanatciya denge saglamak gere-
gini duyurusunu agikladigimiz minare
ayni geregi oteki yapilarda da sanatci-
ya duyurmustur. Ornegin; mermer,
renli tas, ¢ini ve sirll tuglanin yatay

24) Frey Dagobert, Mukayeseli Bir Sanat
ilmini Temellendirme, ist. 1955. S. 169.

35) Onge Yiimaz, «Cift Serefeli Selcuklu
Minareleri» Onasya, sayi: 50, Ankara, Ekim,
1969 ve Omir Bakirer «XIll. yizyil Tudla Mina-
relerinin Konum, Sekil, Malzeme ve Tezyinat
Ozellikleri», Vakiflar Dergisi IX., Ankara, 1971,
S. 337 - 366.

36) Kapi yapisi-gifte minare  konusunda
ilk bakista ikinci minareyi aratan ve uygulama-
nin cifte minareli oldugunu akla getiren Kon-
ya Sahib Ata Killiyesi cami portalinin iki mi-
nareli oldugunu gésterir eski bir belgenin Sa-
yin Sahabettin Uzluk'ta bulundugunu 6grendi
isek de kendileri ile bu konuda goériigmek ve
resmi gormek olanagi bulamadik.
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bir diizende kullanildigi Aksehir Tag
Medrese’de yapinin bir kosesini sinirla-
yan iki gerefeli minarenin yatay ¢izgi-
ler arasinda onytize bir canlilik, bir diri-
lik getirmek ve bakis1 yukariya da ce-
kerek gozlemcide denge uyandirmak
amaciyla konulmus oldugu disiintilebi-
lir. Clinkii tugla ve ¢ini dekorlu, ¢ift
serefeli oldugu igin, kalinlig1 nedeniyle
agirhgini duyuran minare tek basgina
bu uzun Onyiiz gorinlimiini dik bir ¢iz-
giyle dengelemektedir?®.

Her iki durumda da minare sanat-
ciy1 diglindirmiis, kompozisyonda te-
mel olan denge geregini duyurmustur.
Dolayisiyla minareler de oteki biitiin
onyiiz ogeleri gibi, kullanmildiklar1 ya-
pida kompozisyonun degismez bir par-
cast olmus, kiitlesi, yliksekligi ve goz-
lemciye etkisi nedeniyle, yapinin genel
goriiniimine katkilariyla, cami ve mes-
cidlerden baska medreselerde de 6nem-
le kullamlmigtir.

IV — Yan kanatlar:

Anadolu Selguklu devri yapilari-
nin onyliz diizeni incelenirken, kapi
yapist kadar ona fonluk eden yan ka-
natlar1 da devir ilerledik¢e belirginle-
sen oOzenli islenigleriyle degerlendir-
mek, Onemini belirlemek gerekmekte-
dir. Genellikle diiz ig¢ilik gosteren yan
kanatlar yiizyilin ikinci yarisinda un-
surlanmaya baglamis, gesmeler, beze-
meli kose kuleri, kornigler, pencereler,
nigler, c¢ortenler v.d. elemanlarla zen-
gin bir goriinlim kazanmig, hatta agir
dekorasyonuyla dikkati ¢eken tagkapi-
larla bu yan kanatlar arasinda bir den-
ge saglamak diisiincesi sanatciy1r yeni
atilimlara itmigtir.

Tackapilar  iizerinde yaptigimiz
geometrik ¢ozlimler bir geometrik sis-
temin ve oranin tiim Onyiiz i¢in de ge-
cerli olabileceginin kanitidir. Onyiiziin
de tackapi gibi bir diizene bagl oldu-
gu, tackapinin belki de bu diizen igin
Birim alindigi, yan kanatlarla kap: kit-

lesi arasinda, birimin degigkenligine

gore bir oramin varlhigi disiiniilmelidir.
Birtakim degisiklik diginda, onyiiziine
yanlardan -kose kulesi gibi- eki olmayan
yapilarda tagkap: ile yan kanatlar ara-
sinda, doneme gore degisen bir oranin
varligi yapilan gesitli dlgmelerle sapta-
nabilir. Tutarlilig: konusunda her eseri
tek tek 6l¢meden tam bir fikir getirmek-
ten kaginmamiza kargin®®, cesitli plan ve
eser lizerinde yaptigimiz olgmeler so-
nunda elde ettigimiz sonucu da belirt-
mekte yarar umuyoruz.

Erken donemde, yani onikinci yliz-
yilin sonu ve oniigiincii ylizyilin bagin-
da, Aldaddin Keykubad'in basa gectigi
(1220) yilina kadar tagkapi genisliginin
tim onyliz boyuna orani 1/5 gibidir.
Keykubad doneminde ise bu oran 1/4
olmakta, Mogol istilas1 pesi sira bu o-
ran degisiklige ugramakta, Sahib Ata
devri yapilarinda 1/4, 1/5 e kadar ulag-
maktadir.  Ilhanli olarak tamimlanan
donemin yapilarinda ise tagkapi genig-
liginin Onylize orani 1/3 olarak belir-
mektedir. Yani esas itibariyle lic do-
nem ig¢in ili¢ oran saptamak olanagi var-
dir.

Anadolu Selguklular’nin en parlak
donemi olan Kaykubad caginda 1/4 o-
lan bu oranin, pesinden gelen donemde
1/4,5 - 1/5 e ulagmas:t her halde yan
kanatlarin bezemeli pencere, c¢esme,
nis ve kose kuleleriyle geniglemis ol-
masindandir. Bunun yani sira dolu yi-
zeylerle bog yiizeylerin dengesini sag-
lamakl amaciyla yapilan uygulamalar

37) Sozen Metin, Anadolu Medreseleri |I.,
iTO, Mimarlik Fakiltesi Yay. 10 a, istanbul,
1970, S. 27.

38) Konunun gunimiz arastiricilart ara-
sindaki «populerligi» katologumuza giren eser-
lerle ilgili yayin coklugu ve cesitliligi yluzinden
her cizimin kontroli  gerekmis, ancak birkac
yil arayla yapilan aynmi yapt hakkindaki yayin-
larda bile biyiik cizim aynhklan goéralmustur.
Bu durumda; kendi ¢izim ve oOlcllerimizin de
teknik elemanlarca cizilmis yahut cizilecek o-
lanlar yaninda ayni yanhsh§ ve aynhg geti-
rebilecegi disinulmis, bu ylzden, cizimlere ve
alinan olcllere en yakin oldugu kanisina vari-
lan yayinlanmis cizimler kullanilmistir,

.
|
»
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da bu oran degisikligine neden olarak
gosterilebilir.

Tagkapiya fonluk eden ve onu de-
gerlendiren yan kanatlarin erken do-
nemde diiz, unsursuz duvarlar olarak
gorlinmesine karsi, ylizyilin ortasindan
itibaren yogunlagan bir bi¢cimde unsur-
lanmas1 ve donem kazanmas1 bir anit:
tanimlayan, ona varilmas: gereken bir
yer, bir hareket merkezi niteligi kazan-
diran onylizlerin 6zenle islenmesi ve bu
¢ekici havayr gozlemci lizerinde yarat-
masl amaclyla sanatcinin yorumu ola-
rak oOne siiriilebilir.

Dolayisiyla sanatci bu onytiziin ar-
dindaki yapilyi, onun gorevini disiin-
miig, onylizii hareketlerin ¢ikis noktas:
veya hareketlerin yonelip slikGna var-
diklar1 yer olarak Onemle iglemek ge-
regini duymustur. Bu gereksinme so-
nucudur ki onyliz slirekli olarak onem-
senmis, biitiin duvarlari moloz tag or-
giilii olan yapilarda bile ya blok taslar-
la Oriilmiig, yahut perdahl taglarla kap-
lanmistir. Tacgkapilarin yarattigr ceki-
¢i durum yani sira diizgiin iscilikli bu
onyliz duvarlariyla «ciddi» bir hava be-
lirmig, dinsel toren gereklerinin, egiti-
min ve sosyal diizenin bir pargasi olan
yapilara hep bu hava egemen olmus-
tur.

Hanlarin, gliven geregi daha sag-
lam ve gorev geregi daha biiylik olma-
lar1 medreselerle bir ayricalik yarat-
mis, ancak bu ayricalik yalmzca boyut-
larda olmus, asil olan Onyliz fikri ve
O6nylizlin uyandirmasi1 gereken etki
hanlarda da durumunu korumustur.
Camilerde ise bu 6nyiliz kaygusu daha
¢ok «davetkdr» ve daha ¢ok ciddi»
bir bicimde, medreselerdekine paralel
olarak kendini gostermistir.

Gelisim, biitiin yapilar i¢in erken
donemde yalinligin (sadeligin), ylizyi-
lin ortasindan itibaren yan kanatlarda
meydana gelen unsurlanma nedeniyle
degisime ugramasi biciminde belirmisg,
ancak camiler 6zel durumunu koru-
mugtur.

a) Cesme, nis ve bezemeli
pencereler :

Anadolu Selguklu devri yapilarinin
onylizlerinde, yan kanatlar1 unsurlayan
oinemli elemanlardan biri de kugkusuz
cesmelerdir. Ylizyilin ortasindan itiba-
ren ve daha ¢ok Erzurum, Sivas, Kay-
seri yoresi eserlerinde goriilen bu un-
surlayic1 6ge genellikle tagkap1 cikin-
tisinin bir yanina yerlestirilmekte, co-
gunlukla basit proflasyonlu silmelerin,
dekoratif dordiirlerin cergeveledigi bir
nigle belirlenmektedir. Uzerlerinde ha-
yir sahiplerinin isimli kitabeleri olabi-
lecegi gibi Kuran’dan ayetlerin de bu-
lundugu cesmeler bezemeli durumlar:
ve nigli gorlinlimleriyle onyuzii unsur-
lamaktadirlar. Bazi hallerde kap1 ya-
pisinin biitiinii i¢inde de diislintilmiis,
Ornegin; Konya Sahib Ata camisi tag-
kapisinda, minare kaidelerinin altinda
ve mimari anlamdaki kap1 yapisiyla
kaynagmig bir bicimde yerlestirilmis-
tir. Bunun disinda ¢esmeler bazi med-
reselerin eyvanlarinda ve daha cok av-
lularinda goériilmektedir. Sahib Atd Ca-
misi tagkapisinda goriilen uygulama
yanisira, geometrik - bitkisel dekorlu
ve yazili bordiirlerin cerceveledigi mu-
karnas kavsarali ve hemen mihrabiye-
lerde oldugu gibi bazan tackapinin Kkii-
ciik bir modeli durumunda olan ges-
meler, genellikle onyiizde yer alirlar®.

b) Pencereler; Genellikle diiz o-
lan 6nyliz duvarlarinda, erken dénem-
lerde mazgalvari, yahut dikdortgen cer-
ceveli, sivri kemerli pengereler goriil-
mektedir. Bezemeli pencereler ve bo-
yutlart  biiytitilmiig haldeki dikdort-
gen cerceveli, sivri kemerli pengereler
yiizyilin ikinci yarisinda revag bul-
maktadir. Bu arada oOzellikle iki kath
medreselerde {ist kata acgilan pencere-
ler yap1 onyiiziiniin yan kanatlarinda,
yatay ikinci ¢izgiyi agikliklariyla sag-

39) Ornegin; Sivas - Gok Medrese, Erzurum
Cifte Minareli Medrese, Konya Sahib Atd Kiil-
liyesinde cami, Tokat-Pazar Mahperi - Hatun
Hani vd.
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liyarak, ikinci kat nedeniyle yiikselen
beden duvarlarini hafifletmektedir. Ku-
raldig1 olarak tackapilarda da ikinci ka-

ta acilan cesitli bigimde penceler
gorilebilmektedir*.
Bezemeli pencerelerin  Anadolu

Seleuklu devri onyiiz isciligine tagka-
pmin bir modeli imiscesine girmesi ya-
ni sira ayni anlamdaki niglerin de yine
ylizyihin ikinci yarisinda Onyiizi un-
surlayan ve dengeleyen elemanlar ola-
rak girdikleri goriilir. Ancak bu pen-
cerelerin ve niglerin kullamldiklar: yer-
ler daha ¢ok sehir yapilarinin onylizle-
ri olmus, hanlarda siirekli olarak maz-
gal pengereler kullanilmigtir.

Pencereler, cesmeler ve niglerle
unsurlanmig onyiize sahip yapilar igin
en onemli merkez Sivas ve Erzurum
yoresidir. Bu bolge eserlerinden bu ko-
nuda en cok dikkati cekeni Sivastaki
Cifte Minareli Medresedir. Tacgkapinin
iki yaninda, mukarnas kavsarali ve bes
bordiiriin  cerceveledigi iki biytikee
pencere yer almakta, 6nyiiz sag kana-
dinda, iist kisimda yine bu bicimde bir
pencere bir olasilikla ikinci kata agil-
maktadir. Keluk bin Abdullah’a bagla-
nan ve sol yan kanatta yer alan, kita-
beli bordiirlerin Konya Ince Minareli
Medrese’de oldugu gibi, gerek kavsara
ve gerekse ¢evre kemerinde digim
meydana getirerek; hem kapi nigini,
hem biitiin nis cercevesini dolastig1 go-
riilen kapatilmig pencere yani sira kapi
modeli olarak niteledigimiz  bigimde
bir bagka pencere de bunun yaninda
yer almaktadir. Bu yap1 degisik bigim-
de dekore edilmig kuleleri, li¢ pencere
ve ii¢ nisin unsurladigl 6nytiz progra-
mi itibariyle bir ayricalik gdostermekte-
dir. Oysa bu bi¢imde unsurlanmig on-
yiize sahip yapilarda, ornegin; Erzu-
rum Cifte Minareli Medrese’de eleman-
larin yerlestirilisi nedeniyle bir denge
soz konusudur. Sivas Gok Medrese’de
de Cifte Minareli Medresedekine ben-

zer bu hal dilimli bir kemerin belirle-

digi, onytlzin sag yan kanadinda yer
alan gesme ve sol yan kanatta, Ustte
bulunan dikdortgen cergeveli, sivri ke-
merli pencere agikligiyla tekrarlan-
maktadir. Dolayisiyla yine sanatcinin
begenisi, bogluklar1 doldururken higbir
simetri kaygusu duymadigl, bagimsiz
olarak, ama belki de Emir’in istegini
yerine getirebilmek i¢in bdyle bir uy-
gulamaya gittigi distiniilebilir. Ortada
Sahib Ata kiilliyesi cami tagkapisinda
cesmelerin  simetrik bir konumda ve
biiylik bir uyusum icerisinde yerlesti-
rildigi olgun bir uygulama varken ve
ayn1 yoreye devirlenen bu yapilarda
uygulamanin  degisikligi  gortlirken
sanatcinin ve yaptiranin  begenisinin
gecerli oldugunu séylemek yanhs olma-
yacaktir kanisindayiz.

Ozetle; Cogunlukla sehir yapilar
icin s6z konusu olan bu unsurlayic1 6ge-
lerin erken donemde mazgalvari, ya da
sivri kemerli, kiigiik boyutlu iken, yuz-
yilin ikinci yarisinda biiylidiugl, zen-
gin bir bi¢imde bezendigi, tagkapinin
bir modeli durumunda, ama Ozgiirce
onyiize yerlestirildigi  goriilmektedir.
Genellikle tackap: ¢ikintisinin iki ya-
ninda yer alan bu biiylik, bezemeli
pencereler, nigler ve gesmeler gozonii-
ne alinmiyacak olursa simetrik bir du-
rum gosterirler. Hanlarda, hemen dai-
ma, korunmaya elverir olmalar1 gerek-
tigi icin buyiik agikliklardan ve zengin
bezemeden kacinilmig, genellikle kii-
ciik, mazgal-pencereler kullanilmigtir*.

¢) Cortenler:
Fenel gortinumi etkilememekle
birlikte cortenler de onylizii olusturan

40) Konya Sircali Medrese tackapisinda
iki nis, Tokat GOkmedrese tackapisinda bu
tur iki pencere gorulmektedir. Erken olarak Divri-
§i Dar-Us sifa’sinda, tackapida, antik bir gelene-
§in anisi olarak, ortasinda situnce bulunan
bezemeli bir pencere yer almaktadir.

41) Onylzi unsurlayan eleman  olarak
cogunlugunda bu tur oégelerin yer almadigi han-
larda, «istisnai» olarak, Tokat - Pazar Mahperi
Hatun Hani'nda oldudu gibi cesme goriilebil-
mektedir.
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ogeler arasinda, bazan ézel bir durum-
da kendini gostermektedir. Genellik-
le beden duvarlarinin st kisminda yer
alan ve plastisiteleriyle dikkati ceken bu
cortenler sanatciy1 diigiindlirmis ve onu
da dortgen kesitli oluklar olmakian ¢i-
karip plastik bir kimlik vermeye itmis-
tir.

Baslangigta (U) bigimli olan form
sonralar1 degismis, agzindan akinti ve-
ren arslan, kog-koyun bagi sekline bi-
riilnmils, bu arada masal yaratiklarinin
baglar1 ve insan figiirleri de cortenler
icin aranan figlrler olmustur. (Resim: 5)

Karsidan bakildifinda, gogunlukla
ne Onyiiziin genel gorinimi, ne prog-
ramina ve nede sisteme katkisi bulu-
nan cortneler yalmzca figiirlu oluglar1
ve bazan da buyiik tutuluslariyla dik-
kati cekmektedir. Bu yonden. konumu-
zun diginda kalmakta, fakat sanatci ko-
nusunda, onun isciligi ve uygulama-
s1 ve bu arada bazan 6zenli isgilikleriy-
le onem kazanmaktadir.

d) Diger unsurlar: Silmeler ve
kornigler.

Erzurum Cifte Minareli Medrese,
Kayseri Sahibiye Medresesi ve d. yapi-
larda basit silmelerin yan kanatlara
cercevelik ettikleri goriilmekte, bunlar
bazan kose kuleleri ve dayanaklari da
dolanarak Oyiiziin tiimiinii cevrelemek-
tedir. Tkiz kaval seklinde ve sasirtmali
olarak daha cok goriilen silmeler yani-
sira icbiikey, yahut az egimli silmeler
de gorilmektedir.

Onyiiziin tiimiini dolasip, ona ger-
cevelik edigleri sanatcinin tim onylizi
bir biitiin olarak ve bir tablo imigcesi-
ne disiindiigiine kamt gosterilebilir.
Ust kisimda ¢ogunlukla digsa tasinti ya-
pan icbiikey silmeler bazan altta mu-
karnaslarla doldurulmakta** ve bir kor-
nis olarak nitelenmekte, bazan da Si-
vas Biiruciye Medresesinde oldugu gi-
bi bir yazi bordiiri halinde beden du-
varin1 Ustten kugatmaktadir.

Onyiizii pengere, ¢esme, nis ve ko-
se kulesi gibi 6gelerle unsurlanmig olan
yapilarda Onylize gercevalik eden sil-
melerin bu elemanlar: da dolandig1 go-
riilebilmektedir.

e) Duvar isciligi:

Yap1 onyiizlerinin ¢ogunlukla blok
taglardan oriili, yahut kaplama oldu-
gunu daha once belirtmistik. Hemen
her yerlerinde moloz tas kullani-
lan yapilarda bile onytiz bu dzel duru-
munu korumustur. Ozel durum goste-
ren birka¢ yapi*® sayilmiyacak olunur-
sa bu kuralin biitiin yapilar i¢in gecerli
oldugu soylenebilir.

Dikdértgen blok taslarin yerlesti-
rilisinde genellikle iki tag arasi diger
tagin ortasina gelecek bigimde, «akge
gecmez» denilen yontem uygulanmig-
tir. Bu diizgiin ve ozenli is¢iligin yani-
sira kaba yonu taglar arasinin horasan
harcla derzlendigi duvarlar da goril-
mekte, fakat bu tiir uygulama daha ¢ok
hanlarda kendini gostermektedir*:.

Moloz tas orgiilii duvarlar iginde
bazan tugla veya afac¢ hatillar goril-
mekte, ama genel olarak Anadolu Sel-
cuklu devri yapilarinda blokaj duvar
isciligi yaygin bulunmaktadir.

f) Ustte dendan sorunu:

Tiirk 6ncesi Anadolu’sunda «den-
dan»; 6zellikle Eski Yunan'da ve daha
cok «dekoratifs anlamda
gorevsel olaraksa
segirdim yerlerinde,
ortaya cikmaktadir.

goriilmekte,
Ortacag kalelerinin
koruyucu olarak

42) Aksaray Sultan Han avlusunu icten-
dolasan mukarnash kornis dig ylz icin de dua-
sundalebilir.

43) Divrigi-Kale Camii, Alaca-Hiseyin Ga-
zi Madresesi, Konya-ince  Minareli, Karatay
Medreseleri, Aldaddin Camii v.d. bu arada sa-
yilabilir.

44) Sarapsa Han'da oldugu gibi Altun
Apa, Tahtoba, Obruk, Dokuzun Derbend (Emii-i
igdisan), Kargr Handa vb. bu tir duvar iscilidi
goriimektedir,
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Anadolu'nun Tirk’legmesi  done-
minde; Kentlerde yiiriitillen yapim ca-
lismalar1 ve bu ¢aligmalarin {iriinlerin-
de, kentin - bir yerde - kendisi demek
olan «dendan»li kale burclar: ve beden-
leriyle, yeni yapilar arasinda bir 6zdes-
lik sayilabilecek bigimde «dendan» kul-
lanilmig olmas: Tiirk Sanati agisindan
tizerinde durulmasi gerekli bir sorun-
dur.

Bir az derinlemesine bir yaklagim-
la; sanat¢1 bu «motifsi kullanmakla, ya-
pitim1 kenti biitiinleyen bir 6ge olarak
dislindliglinii ortaya koymustur, deni-
lebilir,

Agik, kirsal alanlardaki hanlarda
kullanilmasi; korunma amaciyla bag-
dagtirilabilirse de, kent yapilarinda, 6r-
negin, medrese, cami ve giderek tiirbe-
lerde de kullanilmasi, «dendan»1in, ta-
rih akis: igerisinde, bu kent-yap: 0zdes-
lesmesine kanithik etmektedir.

Kanimizea bu kamit  Tiirkler'in
Anadolulu’lagmasi, Anadolu’nun Tiirk’-
lesmesi ve 6zellikle kentlesme konusun-
da Tirkler'in yetilerinin  saptanmasi
yoniinden belirlenmesi gerekli bir et-
mendir.

Bugiine degin, bu konuda ¢éziimle-
yici aragtirmalar - verilerin azlig1 ne-
deniyle - yapilmig degildir. Prof. Albert
Gabriel'in Kayseri ve Sivas anitlarin-
dan verdigi birka¢ 6rnek ve yaptig: ta-
mamlama sinamalar1*  konuya ¢oziim
getirmekten ¢ok, fikir yoniinden 6nem
tasimaktadir.

Yapilarin, dis etkilere en agik ve
yikilma olasiligi en ¢ok yerlerinde bu-
lunan bu 8genin giiniimiize gelebilen
ornegi cok azdir.

Ilke olarak, iki «dendans arasinda
bir «dendans» genisligi aciklik biraki-
larak diizenlenen «dendan»larin boyla-
r1 0.90 - 1.25 m., geniglikleri ise 0.50 - 0.90
m. arasinda degismektedir. Bu boyut
degisikligi, hanlardaki - bir oranda -
gorevsellikle ve kent yapilarindaki «de-
koratifslikle aciklanabilir.

XIIL. yiizyilin ikinei yarisi ve en
¢ok son otuz (30) yili iginde goriilenle-
rin daha ¢ok bezeme amaciyla yapil-
mig oluslari, genel boyutlara, hemen
timden aykir1 diismekte, bu da, «den-
dan» kullaniminin, gorevsel olarak,
hanlarda bagladigi, giderek, kentlesme
ve biitiinlesmeyle «dekoratif> kimlige
blriindiigli inancim1 uyandirmaktadir.

Ancak, bu son otuz (30) yilin «tam»
bir biitiinlesme donemi olmadig1 da bir
tarihsel gergektir. Igteki ayriliklara
karsin, disa karsi, en dogrusu, dis goz-
lemciler ve gevrelerde Anadolunun bir
biitiin olarak goriildiigii de bir olgudur.

Giderek, bu olgu, Anadolu icinde
ve de tarihsel gelisimin sonucu; Orta-
cagin kati, «satoscu kentlesmesini etki-
lemis, kenti -bir yerde- «serbest sehirs,
bir baska deyisle acik kent durumuna
getirmigtir. Bu agilma da, baglangicta
gorevsel olan «dendan»in, sonradan
«dekoratif»> kimlige biirlinmesine yolag-
migtir. Ama, 6nemli olan bu dgenin
kullanilmas1 ve kentle o6zdeslestirilme-
sidir. Ve bu 6zdeglestirmede, Anadolu’-
nun Tirk oncesi donemi uygulamalari-
nin blytk boyutlara vardirilmasi, ge-
ligtirilmesi Anadolu sanatlar1 cevresin-
de bir asama olarak degerlendirilmeli
ve de yapr mimarlifinin, kent mimar-
Ligiyla (Sehircilikle) bagdastirilmas: o-
larak yorumlanmalidir.

Baslangicta dikdortgen bigimli tek
taglar ve moloz tag 6rgiilii, ama yine
dikdortgen bigimli olan  «dendanslar
yiuzyilin ortalarina dogru tizerleri iki
daire egimi ile sivriltilmig, olgun do-
nem olarak nitelenen dénemde (1270
ve sonrasi) Ustleri sivri, kollar1 Kkisa,
birer ha¢ bi¢giminde ve bezemeli olarak
gerceklestirilmiglerdir. Bu degisik uy-
gulamalar yanisira Beysehir-Esrefoglu
Camisinde (698 H./1299 M.) yanlar1 di-
limli bir érnek de bulunmaktadir.

45) Albert Gabriel,
d'Anatolie 1., Paris, 1931.
46) Albert Gabriel,
d’Anatolie Il., Paris, 1934.

Monuments  Turcs

Monuments Turcs
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SONUC

Malazgirt Meydan Savast ve Al-
parslan’in zaferi pesi sira Anadolu’ya
yoneltilen akinlar Iznik’e kadar var-
mig, bu arada cesitli bolgelerde ¢esitli
Beylikler kurulmustur. Bagh beylik-
lerle olusan Konya Selguklu Sultan-
Iig1 -ki buna Anadolu Selguklu Dev-
leti diyoruz- (1308) yilina kadar bu
iilkeye egemen olmus, bagh beyle-
rin birer birer ayrildiklar1 «Tevaif -
il Milik» devrinin baglamasiyla da
Anadolu'nun siyasal ve kiltlirel yu-
zii -Selcuklu geleneklerini siirdiiren bir-
ka¢ beyligin disinda- biitlintiyle degis-
mistir.

Giiney-dogu Anadolu’ya egemen
olan beyliklerin mimarisi; orta, kuzey
ve dogu Anadolu beyliklerininkiyle ay-
ricalik géstermekte, Suriye ve Musullu
ozellikler bu yorede, yogun bir bigim-
de kendini duyurmaktadir. Bu yiizden
giiney-dogu Anadolu’daki XIII. yiizyil
eserlerinden cok, orta, kuzey ve dogu
Anadolu Beylikleri Anadolu Selguklu
sanati cevresinde diigiinilmiig, sonun-
da; «Anadolu Selguklu Devleti Sanati»
deyimi yerine «Anadolu Selguklu Dev-
ri Sanati» kavramini benimsemek ge-
rekmis, calisma «Anadolu Selguklu Dev-
ri Biiyilk Programli yapilarda «On-
yiiz Diizeni» olarak adlandirilmigtir.

Kisiligiyle biitiin bu devri ve gelisi-
mi temsil eden Aldaddin Keykubad on-
yedi yil saltanat stirmiis (1220 -1237),
yerine gecen oglu Giyaseddin Keyhus-
reviin on yillik saltanati ise Anadolu
(Konya) Selguklu Sultanlig: i¢in tam
bir felaketler dénemi olmustur. Giic-
liikle bastirilan ve devleti yerinden sar-
san ~Baba Ishak Isyanisndan (1239)
sonra, (1243) de Mogollar’la yapilan
Kosedag Meydan Savasi yitirilmis, dev-
let Ilhanllara bagl bir duruma dis-
miigtiir. Mogol istilasim izleyen ve iki,
giiclii vezir'in, Sahib Ata Fahreddin Ali
ve Celaleddin Karatay'in yonetiminde
gecen donem Anadolu Selguklu devri

yvapl sanatinda bir olgun devir olarak
belirmis, devletin ekonomik ve siyasal
yonden son derece karmasik bir durum-
da olmasina kargin sanat normal, do-
gal gelisimini slirdirmis, ozellikle mi-
mari veriler olgun bir Kkisilige biirtin-
miugtiir. Egemen giliclerin «rekabetinin»
bu gelismeyi yoneten bir etken oldugu,
sanatcinin belki de zorlanarak kendini
agsmaya caligtig1 da diisliniilebilir.

1071 - 1308 yillart arasinda Anado-
lu'nun biiylik kismini ellerinde tutmus
olan Selcuklu’lar da -her donemde oldu-
gu gibi- kendilerinden once bu iilkede
gelisen uygarlhiklar ve onlarin sanat ve-
rileriyle hasir-nesir olmuslar, ¢agimiz-
da biiyliikk onem kazanan eserlerini bu
veriler lizerinde meydana getirmisler-
dir.

Aslinda mimari tarihinin her do-
neminde ve her bolgede, yapiy1 tanim-
layan, ona yoOnelinmesi gereken bir yer
niteligi kazandiran tagkapilarin belirle-
digi onyliz mimarisi, gereken Onemli
gelisimini sltrdirmistiir. Anadolu yap1
sanatlar1 icinde konumuza giren done-
min eserlerinde de bu gelisim yine her
yerde oldugu gibi Onceki eserlerden
esinlenerek strmiigtiir.

Anadolu Selguklu devri yapilarin-
da Onyiiziin siirekli olarak belirlen-
mis ve tagkapinin dekorasyonun agir-
Ligin1 toplamis olusu nedeniyle Tirk-
istan -Uzgend eserleri arasinda bir ben-
zerlik aramasina gidilmig ise de normal
mimari gelisim i¢inde bunun kokiini
Anadolu’da aramak herhalde daha dog-
ru olacaktir.

Anadolu’da da Hitit devri Hilani-
lerine kadar inen (Zincirli, Alacaho-
yiik, Alisar v.d.) bir onyliz gelenegi
aslinda vardir. Zaman siireci iginde ge-
lisimini siirdiirerek, eski Yunan’dan Bi-
zans’a kadar, verilmis tiim biiyiik prog-
ramli yapilarda var olan bu durum Sel-
cuklu devrinde de kendini gdstermek-
tedir. Ozellikle Selcuklu devri eserleri-
nin, biitiin etkilere karsin bir Anadolu-
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lu yonii ve ytizli vardir ve Anadolu’da o-
lusan anitlar igin bu gelisimin kokeni-
ni Anadolu’da aramak gerektir. Tiirk-
ler Anadolu’da yeni yap: teknikleri or-
taya koymamiglar fakat var olami bii-
yik bir ustalikla kullanan teknik bir
ortam yaratmiglardir. Anitsal mimari,
Orta Asya ve Iran’dan farkli olarak yi-
ne bolgenin eski geleneklerinin izinde
gitmis ve malzeme olarak tas kullanil-
mistir. Devrin en Onemli bezeme tek-
niginin tag oymacilign olusu ve diger
islam tilkelerinde bu oranda karsilagil-
mayan tas dekorasyonun Anadolu’da
Turk 6ncesi yapilarinda kullanilmis bu-
lunusu da bu koken arastirmasinda,
Anadolu’lu yonun agir bastigini orta-
ya koymaktadir. Yapilarin 6zel nokta-
larin1 siisleyen bu dekorasyonun Ana-
dolu Tiirk sanatina 6zgl nitelikleri var-
dir. Herseyden once motiflerin geldigi
iilkeler olan Orta Asya ve Iran’da tas
malzeme ile dekorasyonun yaygin ol-
madigini hatirlamak gerekir. Onun igin
slisleme motifleri Anadolu’da yeni bir
malzeme ile bir olglide de yerli tas us-
talarinin  katkisiyla uygulandiginda,
malzemenin 6zelliklerine de bagh olarak
bir takim degisiklige ugramistir. Orne-
gin, 1180 M. tarihli Divrigi Kale Camii
tackapisinda tas, tugla imisgcesine ve
tugla dekorasyonun ilkelerine uyula-
rak kullanilmig, hatta tugla havasi vere-
bilmek amaciyla taslar boyanmigtir.
Bu uygulamanin erken doneme giren bu
eserde goriiliisii, gercekte, Anadolu’da
karsilagilan tas malzemeyle tanisikligin
ve donlglimiin bir baslangicidir. Gide-
rek yeni malzemeye ve yeni teknige ta-
nigikligin artmasi, Tirk yapi sanatinin
Anadolu’lu geleneklere baglanmasina
yol agcmig, yorenin karakteri, eseri cev-
resi icinde diisinmek ve degerlendir-
mek geregini ortaya koymustur. Ko-
numuza giren Anadolu'nun  Selguklu
donemi eserlerine bu goézle bakilacak o-
lursa; stirekli asama igerisinde Islam
ve Tiirk motiflerin Anadolu gelenekle-
rine ve yapi1 tekniklerine en iyi bicim-

de nasil uygulandigi ve verilerin ne
denli Anadolu’lu oldugu saptanacaktir.
Biitiin oniiclincti ytizyil boyunca yapil-
mig eserlerin bir yapr programi, bir ana
bicimi vardir. Bir dekoratif motifler
repertuar1 ve bunun cgesitli yorumla-
malar1 sozkonusudur. Anadolu’da kar-
silasilan» objelerle« hemen anlasan, on-
lar1 «temsil» eden «fikren» ve «madde»
olarak devsiren yararci, agik ve hosgo-
rici bir anlayisin egemenligi goze gar-
par. Biitliniiyle Anadolu’lu anitlar ve-
rildigi gibi, «Biliyik Selcuklu tslibu»
wu stirdliren 6rnekler de yer yer gortl-
mektedir. Denebilir ki, Tirkler Anado-
lu’yu kendilerine yurt yaparken kendi-
leri de bu yurdun mali olmuslar, bazen
getirdiklerini katiksiz olarak gercekles-
tirmis, cogunlukla Anadolu’lu eserler
vermiglerdir'®.

Eserlerin diyagramlar: tek tek ci-
karihip karsilagtirilacak olunursa; esas
i‘ibariyle biylk bir benzerlik, hatta
aynihk goriilecektir. Bu durumda sa-
nateinin Emir’in kuvveti, 1smarlamasi
ve kendi begenisinden hareketle, ama
daima kendi tslGbuna bagli kalarak,
kendini asmak istedigi yapitlar meyda-
na getirdigi onerilebilir.

Ortam bu iken; Ortacag Anadolu
Turk yapi sanatinin ilkelerini sapta-
mak yolunda getirilen formiillere ve
senteze yoresel 6zellikler yani sira top-
lumu, dolayisiyla sanati yoneten giigle-
rin etkilerini de ulamak gerekmekte-
dir. Kosedag yenilgisini izleyen donem-
de verilerin yogunlugu, onceki eserlere
kiyasla olgun eserler verilmesi her hal-
de yoneticilerin ve sanatcinin bu ismar-
lamalar nedeniyle meydana getirdigi,
kendini ve yapilmig bir baska anit1 as-
ma c¢abasinin Urini olarak yorumlana-
bilir.

Bu kendini agma gabasi sonucudur
ki Anadolu’'nun cgesitli yerlerinde degi-

46) Arik, M. Olus. Anadolu’daki Mimari
Tezyinatimizda  «Arkaik»  Karakter. Onasyq,
Sayr 72, Ankara, Agdustos 1971, S. 8, 9, 21.
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sik ozellikte anmitlar olusturulmustur.
Yiizyilin ikinci yarisinda Onytiizleri bir
tablo biitiinliiglinde diigiiniilmiiy olan
ve «olgun» olarak nitelenen yapitlar bu
gelisim icerisindeki yerlerini almigtir.
Biitiinliyle her yeniligi benimseyen,
ancak, uygularken siirekli olarak kendi
ortamini, kendi din ve sosyal yapisini
goz ontine alarak, bu yenilikleri biiylik
bir toleransla uygulayan bir sanatci
grubu, bunlari« kabullenen» bir ortam
ve «kabulli» saglayan bir yonetici kadro
soz konusudur. Bu ortamda, hem top-
lumdan hoggorii hem de yoneticiden
«tegvik» ya da zorlama goren sanatci,
onceki eserlerden, yoreden esinlenmis,
Emir'in  1smarlamas1 ve begenisinden
de hareketle, kendinde var olan sanat
glcunli ortaya koymak olanagimi bul-
mustur. Yizyil boyunca, en olgun eser-
lerini devletin «bagli» oldugu bir or-
tamda olusturmustur. Her ne kadar top-
lumun ekonomik sorunlar1 kendine ye-
tecek bir oOlglide ¢oziimlenmis, yonetici-
ler eski durumlarini korumusgsa da bu
baghhigin yeni etkiler doguracagi ger-
cegi aciktir. Ancak bu etkiler daha 6n-
ce de belirtildigi gibi, dogrudan dogru-
ya bir bicimin yada motifin «taklidi»
degil bir gesit «adaptasyonudur».

Anadolu Tirk Sanati aragtirmala-
rinda One siiriilen; Orta Asya’da iken
var olan, gelis yollarindaki uygarhk-
lardan alinan ve Anadolu’da bulunan-
larin kompozisyonu yolundaki formiile
Mogol istilasi pesi sira repertuara giren
bir takim motiflerin katildig1 bir Ana-
dolu Selguklu sanat: sentezi ve bir Ana-
dolu Selguklu klasisizmi s6zkonusu edi-
lebilir.

Gergi Orta Asya sanatlarinin ilke-
leri arkeolojik verilerin azligi, yayin
ve iligki gii¢liigli nedeniyle heniiz ke-
sinlikle saptanamamigtir, fakat irk, dil
ve din birligi olan sosyal bir grupun,
sosyal ve dinsel seramonileri igin yapit-
lar1, bu yapilarin  belli plan ve bigim
ozellikleri yanisira ilkeleri bulunmasi
da gereklidir. :

Gergekten de Selguklular Orta As-
ya’lhi kiltiirlerine gelis yollarinda gor-
diiklerini ulamig, Anadolu’da buldukla-
riyla hemen anlagip bliyiik bir hoggorii
ile uygulamasini, bunlari en iyi bi¢im-
de birlestirmesini bilmistir. Ilhanli ola-
rak tamimlanan yapilarda sozii edilen
detay yorumlarinin da bdyle bir uygu-
lamanin iriini oldugu diisiiniilebilir.

Camileri, medreseleri, tiirbeleri,
tekke - zaviye, mescitleri, hamamlari,
saray, kogsk ve kopriileri ve bunlardaki
dekorasyonu ile oniigiincii yiizy1l Ana-
dolu’su ve dolayisiyla Selguklu dewvri
sonraki donemlerde bu iilkede eserler
vermis ve Anadolu Tirk yap: sanatini
klasik devrine eristirmis olan Osman-
ogullarina, onlarin biiylikk yap: ustas:
Koca Sinan’a ortam hazirlamigtir. «Us-
lap» yoniinden bir simiflandirma genel-
likle kronolojinin Anadolunun cesitli
bolgelerinde biribiriyle karigsmasina,
girismesine neden olmaktadir’,

Genel olarak 12. ylizyilda mimari ve
sanat alanindaki veriler g¢ok sinirhidir.
Bu sirada Orta Anadolu ve Dogu Ana-
dolu kimligi kesin olarak belirmemis bir
mimari denemeler devrini yasamakta-
dir. Giiney-Dogu Anadolu’da Artuklu
ve oteki beyliklerin mimarisi, kimligi
az cok belirli, Kuzey-Suriye ve Musul
sanat1 cevresine girmektedir. Dogu
Anadolu'nun baz1 bolgeleri, Azerbay-
can ve bati Iran sanat cevresinin, bi-
yiik Selcuklu Imparatorlugu’nun son
cagindaki «lislibu» iginde yer alabilir.

13. yiizyilin baglarindan itibaren
Kayseri, Konya yoresi merkez olmak
tizere Selguklulara bagli bati Anadolu
bolgelerinde, yiizy1l sonlarina ve daha
sonralar1 Karaman devrine kadar geli-
simi izlenebilecek bir  Orta-Anadolu
Selcuklu«iislibu» vardir. Yayilma ala-
n1 ayni ylizyilda Malatya, Sivas ve A-
masya’ya uzanir. Eski Danigmend bdl-
gesi, doguda Saltuk ogullar1 ve Mengii-
cek bolgesi ise daha degisik bir durum
gosterir ki bu degisiklikleri, kalan eser-
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lerde mimarlik ve mimari dekorasyon-
da izlemek olanag vardir. XIIIL. yiizyil-
da gelisen, dekorasyondaki plastik ka-
rakteriyle belirlenen bu kuzey-dogu iis-
labunun XIV. yiizyil ortalarina kadar
devam ettigi ve Karaman iilkesini de
bir olciide etkiledigi goriilmektedir*®.

Toresel uygulamalar diginda, siirek-
li olarak yeniliklere ac¢ik bir toplumun,
sanat verilerinde de ortama uygun o-
larak, elbette bir takim degisiklikler o-
lacaktir. Selguklular Orta Asyali ve
Iranli geleneklerine, Anadolu’ya gelir-
ken Azerbaycanli gelenekleri ulamus,
sonra da Anadolu’da gordiiklerini
kendi torelerini bozmadan en iyi bi-
cimde uygulamasim bilmislerdir. Bu-
na kendi sanat diigliniiglinde var o-
lan yaraticilifl, yenilikcigi de katinca
ortaya yepyeni bir sanat, Anadolu top-
raginda bugilin de yasayan ve Anadolu
tarihine damgasini vurmug olan Anado-
lu Selcuklu sanati gikmigtir.

Demek ki sanatgi, gordiigline ken-
di giicinii, kendi yaraticithginmi katip,
kendi geleneklerinin ve dininin, toplu-
munun gereklerine uygun eserler vere-
bilme c¢abasindadir. Elbette esin alacak
ama yorum surekli olarak kendisinin
olacaktir ve kendi toplumunun karak-
teri bu yorumu y6neten bir etken olarak
sanatgiyl sinirliyacaktir.  Sanatgi, bu
cerceve icinde sanatini  ylriitebilecek,
dogal olarak da oOncekilerden esinlene-
cektir. Bunu Orta ve Onasya sanat ge-
lenekleriyle - de baglamak gerekmekte-
dir. Ama Islom 6ncesi Asyanin dini ya-
pilariyla IslAm sonrasi yapilari arasin-
daki bigim iligkisi, dinsel toren gerek-
leri ve yorum biribirine taban tabana
zit olmasina kargin ne kadar var ise
Tiirk oncesi Anadolu’su ile Tirk Ana-
dolu yapilarinin ilintilerinin de o denli
var olmasir gerektigi, yanisira bolgenin
karakteri, dogal cevre ve sosyo-ekono-
mik sorunlar da kabullenilmelidir.

Bu kosullar igerisinde. sanatginin

ana bigime bagh kalmak kosuluyla «de-

tay»da yoruma gittigi, ayn1 gorevdeki
yapilarin gesitli detay yorumlamalariy-
la ve ancak detayda ayrinti gosterdigi
de bir gergektir. Tiim yapilar i¢in ge-
cerli, gerekli olan 6geler, bir takim ay-
rintiyla gorev yerine getirmektedir.
Belki bazilarinin bezemesi az, bazilari-
ninki ¢oktur. Ama asil olan ana bigime
baglillk ve ana gorevi yerine getiren
ogelerden ayrilmayistir. Her medrese-
nin yazlik ve kiglhk dersanesi, hepsinin
avlusu, hepsinin mescidi vardir. Uste-
lik gorevde hicbir eksiklikten séz edi-
lemez ve tiim yapilar gorev sahibi bol-
melerin bir araya gelmesiyle olugsmusg-
tur.

Anadolu Selguklu Sanatinda bi¢im
etkileriyle birtakim ogelerin goruliisi
hi¢ bir zaman bir bigimi koriikoriine
«taklit> degil, onu kendi kosullarina
bicimden yararlanarak uydurmak, «a-
dapte etmek» tir. Yani bicimsel ben-
zerlik ve aligverig bir gercek ama bu-
nu gereksindiren, yorumliyan ve «adap-
te» eden siirekli olarak fikirdir. ‘

«Anit ister cakilmig basit bir direk,
dikilmisg bir tag kiitlesi, ister bir ayak,
obelisk veya kule olsun, aslinda hep ken-
di bagina bir kiitle formudur. Gorecegi is
anmitin geklini de belirler. Uzaktan go-
riilmesi mahiyeti icabindandir ve bu
yizden yukariya dogru gelisir, kendine
bir mekan tayin eder, etrafinda bir me-
kan yaratir. Sinirli veya sinirsiz bir me-
kan merkezi olur. Anit, bir yolun hedef
noktasidir ve bu ylizden mekan yara-
tan bir anlami vardir. SiikGin halindeki
merkez, katiksiz varligin ifadesi olan
anit, hareketlerin ¢ikis merkezi veya o-
na dogru gidip siikina vardiklar: yer-
dir. Bir dig goriinig olarak anit bir kiit-
ledir ama bu cisim gekliyle bir mekan,
bir i¢ mekin da birlesebilir. Dig sekli
ve dis mekandaki 6zel durumuyla bir
amt bir sehrin veya sahanin semboli,

47) Kuban Dogan, 100 surada Turkiye Sa-
nati” Tarihi, Gercek Yayinevi, istanbul, 1970, S.
114 - 115.

48) Ayni eser, ayni sayfa.
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belirtisi de olabilir»*?. Anadolu Selguk-
lu cag yapilarimin anitsal karakterde
ve mimari anlamdaki tackapilarinin
simgeledigi, doneme gore ve unsur-
suz yahut koge kuleleri, yan daya-
naklar, bezemeli pencere ve ces-
melerle unsurlanmis Onylizleri -bu
6zel durumlariyla- i¢ mekani belir-
lemek ve «davet edici» bir anlam
verebilmek geregini sanatciya her za-
man duyurmustur. Bagka bir deyigle
sanatc1 onylizii tasarlarken bu onyliziin
ardindaki yapiyl, onun gorevini diigiin-
miis, onylizii <hareketlerin c¢ikig nokta-
s1» veya «yonelip slikina vardiklar
yer» olarak onemle islemistir. Bu ge-
reksinme sonucudur ki onyliz siirekli
olarak oOnemsenmis, biltiin duvarlar
moloz tas orgilii olan yapilarda bile ya
blok taslarla oriilmiis yahut perdahli
taglarla kaplanmigtir. Giderek, ylzyi-
Lin 6zellikle ikinci yarisinda biitiin on-
yiizii dolanan silmeler ya da bordiirler-
le yan kanatlar gergevelenerek tagkapi
kiitlesiyle bir bitiinliik saglanmis, tim
onyiiz bir tablo imigcesine olgun bir
kompozisyonda islenmistir.

Tac kapilarin yarattigi cekici du-
rum yani sira dizgin is¢ilikli Onyliz
duvarlariyla agir baghh bir hava belir-
misg, dinsel téren gereklerinin, egitimin,
sosyal diizenin gereksindirdigi yapilara
hep bu hava «hikim» olmustur. Hanla-
rin ise giiven geregi daha saglam, gorev
geregi daha biiylik olmalari, medre-
selerle arada bir ayricalik yaratmigtir.
Ancak bu ayricalik yalnmizca boyutlar-
da olmus, asil olan 6nyiliz fikri ve onyii-
ziin uyandirmasi gereken etki hanlarda
da durumunu korumustur.

Onyiizii olusturan O6gelerin  kom-
pozisyona katkis1 tam olanlarindan tag-
kapilar, koge kuleleri-dayanaklar, mi-
nareler, bezemeli pencere, ¢esme ve
nisler ilk bakigta gbze carpanlardir.
Kornigler, ¢ortenler ve dendanlarin dii-
zendeki yerleri ise ikinci planda kal-

maktadir. Silueti etkilemelerine kargin

dendanlarin az sayida anitta gorilisii
bu elemanin ikinci plana - diigmesine
yol agmaktadir. Bazan, medreselerde
tiirbe kiilahlari, kubbe ve eyvan gikin-
tilarinin siluete katildiklari goriilmek-
teyse de oOnyliz diizenine tam bir kat-
kilar1 oldugu 6ne stiriilemez. Ard plan-
da kalan bu elemanlar cogunlukla goz-
lemcinin bakis agisina gore siluete gir-
mekte, karsidan bakildiginda  Onyiz
goriinimiine hemen hicbir katki ge-
tirmemektedir.

Agirlik baslangicta tagkapilara ve-
rilmisken, ylizyilin ortalarindan itiba-
ren cesmelerin, niglerin ve pencerelerin
de onemsendigi, kompozisyona girdigi
goriilmektedir. Ozellikle medreselerde
minarenin kompozisyona katilmasi sa-
natciyr bir denge aramasina itmis, mi-
narelerin yiicelttigi kap1 yapisiyla ko-
se kuleleri arasinda bir denge saglamak
amaciyla berkitme kuleleri genis bir
ebzeme alani durumuna gelmistir. Hat-
ta kose kulelerinin iist kisimlari bazan
kiilah, bazan mukarnas sistemlerle ve
yiikseltilerek sonuglandirilmistir. (Re-
sim: 1)

Tackapiya ylicelten minareler ¢ini
iscilikleri ve ylcelikleriyle tiim 6nytuzi
etkilemis, bir denge kaygusu duyurmug
ve kompozisyonu dengeleyici bir dge o-
larak, kullanildig1 yapiyr belirlemistir.
Cifte minareli yapilarda koge kulelerini
gereksindirdigi gibi Aksehir Tas Med-
rese’de yatay hatlar arasinda oOnylize
hareket getirmek ve bakisi yukariya
gekarek kendisi bir denge saglayici ele-
man olarak da kullanilmigtir.

Her iki durumda da minare sanat-
ciy1 diistindiirmiis, kompozisyonda asil
olan denge geregini duyurmugtur. Do-
layisiyla minareler de diger 6nyiiz 6ge-
leri gibi -kullanildiklar1 yapida- kom-
pozisyonun degismez bir pargasi olmus,
kiitlesi, yiiksekligi ve gozlemciye etki-
si nedeniyle ve yapinin genel gorini-

49) Frey Dagobert, Mukayeseli Bir Sanat
ilmini Teme'lendirme, istanbul, 1955, S. 162.
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miine katkilariyla, cami ve mescidler-
den gayr:1 medreselerde de onemle kul-
lanilmigtir.

Pencere, ¢esme, nis vd. ogelerle
unsurlanmig olan yan kanatlar ise agir-
lik noktasi olan tackapiya fonluk eden,
onu degerlendiren ylizeyler olarak on-
yiz diizenindeki yerlerini almiglardir.
Giderek daha olgun bir kompozisyona
vardirilan tiim onyiliziin en 6nemli 6ge-
lerinden biri olduklar1 da tagkapiy1 de-
gerlendirigleri yoniinden oOnerilebilir.

Tackapilar iizerinde yaptigimiz geo-
metrik ¢oziimler bir geometrik siste-
min ve orantinin biitiin onyliz i¢in de
gecerli olabileceginin kanitidir. Onyii-
ziin de tackapi gibi bir diizene baglh ol-
dugu, tagkapinin belki de bu diizen
i¢in birim alindigi, yan kanatlarla kapi
kitlesi arasinda birimin degiskenligine
gore bir oran da diigliniilmelidir. Birta-
kim ayrintilar disinda tagkap: ile yan
kanatlar arasinda, doneme gore degisen
bir oranin varlig1 yapilan cesitli 6l¢me-
lerle saptanabilir. Bu oran degisgikligi
siirekli olarak tagkapi-yan kanatlar ilig-
kisinin her donemde diistiniildiigiinti, bu
yolda bir prensibin var oldugunu kanit-
lamaktadar.

Onikinci ylzyilin sonu ve oniigilin-
cli ylzyilin basinda, Alaaddin Keyku-
bad’in baga gectigi (1220 M.) yilina ka-
dartackap1 genigliginin tiim 6nyiize o-
ran1 (1/5) gibidir. Keykubad donemin-
de ise bu oran (1/4) olmakta, Mogol is-
tilas1 pesi sira degisiklige ugrayip, Sa-
hib Ata donemi yapilarinda (1/4,5-1/5)
olarak goriilmektedir. Ilhanli olarak
tanimlanan donemin yapilarinda ise
tagkap1 genigliginin onylize orani (1/3)
olarak belirmektedir.

Keykubad caginda (1/4) olan ora-
nin, pesinden gelen donemde (1/4,5-
1/5) olarak goriilmesi herhalde yan ka-
natlarin bezemeli pencere, ¢esme, nig
ve koge kuleleriyle genislemis olmasin-
dandir. Bunun yani sira dolu kisimlarla
bos ylizeylerin dengesini saglamak a-

maciyla yapilan uygulamalar da bu o-
ran degigikligine neden olarak gosteri-
lebilir. «Esas» olarak li¢ dénem igin iig
oran saptamak olanag1 vardir.

Tagkapiya fonluk eden ve onu de-
gerlendiren yan kanatlrain erken do-
nemde diiz, unsursuz olarak goriilmesi-
ne karsi ylzyilin ortalarinda yogunla-
san bir bicimde unsurlanmasi ve 6nem
kazanmasi, anit1 tanimlayan, ona varil-
mas1 gereken bir yer, bir hareket mer-
kezi niteligi kazandiran oOnylizlerin 6-
nemle islenmesi ve bu g¢ekici havay:
gozlemci lizerinde yaratmasi amaciyla
sanateinn yorumu olarak one siiriilebi-
lir.

Gelisim, biitlin yapilar igin erken

donemde yalindigin, yilizyilin ortasin-
dan itibaren, yankanatlarda meydana
gelen unsurlanma nedeniyle degisime

ugramas: seklinde belirmisg, ancak ca-
miler ve boyutlar1 nedeniyle hanlar 6-
zel durumunu korumustur.

Yizyilin ortasindan itibaren ve
daha ¢ok Erzurum, Sivas, Kayseri yo-
resi eserlerinde goriilen cesmeler, genel-
likle tackapr c¢ikintisinin bir yanina
yerlestirilmekte, ¢ogunlukla basit pro-
filli silmelerin, dekoratif bordirlerin
cerceveledigi bir nigle Dbelirlenmekte-
dir. Bazan kapi yapisinin biitiini igin-
de de diigliniilmiig, 6rnegin Konya Sa-
hib Ata Kiilliyesi cami tackapisinda
minare kaidelerinin altinda ve mimari
anlamdaki kapi yapisiyla kaynamig bir
bicimde yerlestirilmigtir.

Genellikle diiz olan Onyiiz duvar-
larinda erken donemlerde mazkal-pen-
cere, yahut dikdortgen cergeveli, sivri
kemerli pencereler goriilmektedir. Be-
zemeli pencereler ve blyitilmis bo-
yutlardaki sivri kemerli dikdortgen
cerceveli pencereler yilizyilin ikinei ya-
risinda reva¢ bulmaktadir. Bu arada o6-
zellikle iki katli medreselerde, list kata
agilan pencereler oOnyiiz duvarlarinda
agikliklariyla ikinei ¢izgiyi saglayarak
ikinci kat nedeniyle yilikselen yan ka-

Ill'vl
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natlar1 hafifletmektedir. Istisna olarak
tackapilarda da gesitli bicimde pencere-
ler goriilebilmektedir.

Benzemeli pencerelerin Anadolu
Selcuklu devri onyiiz isgiligine tackapi-
nin bir modeli imigcesine girmesi yani
sira aynl anlamdaki niglerin de yine
yuzyilin ikinci yarisinda onyiizii unsur-
layan ve kompozisyonu dengeleyen ele-
manlar olarak girdikleri goriliir. An-
cak, pencere ve niglerin kullanildiklar:
yerler daha ¢ok kent yapilarinin 6nytiz-
leri olmus, hanlarda siirekli olarak maz-
gal-pencereler kullanilmigtir.

Cogunlukla sehir yapilari igin soz
konusu olan bu unsurlayic1 ©6gelerin
erken donemde mazgalvari, yahut sivri
kemerli, kiigiik boyutlu iken yiizyilin
ikinci yarisinda biiyudigi, zengin bir
bicimde bezendigi, tagkapinin bir mo-
deli durumunda, ama bagimsizca onyu-
ze yerlestirildigi goriilmektedir. Genel-
likle tagkapinin iki yaninda yer alan
pencereler diger o6geler godzoniine alin-
miyacak olursa simetrik  bir durum
gosterirler.

Genel gorinimi etkilememekle
beraber cortenler de onylizi meydana
getiren oOgeler arasinda, bazan 6zel bir
halde kendini gdstermektedir. Karsi-
dan bakildiginda ne onyliziin genel go-
riniimiine, ne programa, ne de sisteme
katkis1 bulunan ¢ortenler yalnizca fi-
glirli oluslar1 ve bazan da biiyik tutu-
luslaryla dikkati ¢ekmektedir. Baslan-
gicta (U) big¢imli olan ¢ortenler sonra-
lar1 degismis, arslan, kog-koyun basi
sekline biiriinmiig, bu arada masal ya-
ratiklar1 ve insan figiirleri de kulla-
nilmigtir.

Ozellikle olgun olarak nitelenen
donemde tim Onylize gercevelik edisle-
ri nedeniyle ve Onylizin bitiinligiini
saglayislariyla  silmeler, bordiirler ve
kornigler de O0nem kazanmakta, ancak
kitle olarak deger ifade etmediklerin-

den ikinci planda kalmaktadirlar.

Duvar is¢iligi donem ayirici bir ni-
telik tasimamakta, yogun olan moloz
tag arasi derzleme ve «akge ge¢cmez»
tabir edilen blokaj duvar isciligi her
donemde ve her yorede goriilebilmek-
tedir. Sehir yapilar i¢in diizgiin iscilik-
li (ince yonu) blokaj duvar, tasra yapi-
lar1 i¢in moloz tas orgilisii asil olmakta-
dir. Ancak tasra yapisi olarak tamimla-
nan hanlardan ¢ok biiyiik programli o-
lanlarinda siirekli olarak ince yonu tas-
lar kullanmilmigtir.

Dendanlar istiine, bugiine kadar,
verilerin azlig1 nedeniyle, ¢6ziim geti-
recek bir aragtirma yapilmis degildir.
Yapilarin en ¢ok dig etkilere agik ve
yikilmas: en kolay yerlerinde bulunan
bu elemanlardan giiniimiize gelebileni
pek azdir. Prensip = olarak iki dendan
arasinin bir dendan genisligi kadar tu-
tuldugu goriilmekte, erken dénemde ve
gorevsel olanlarinda boy 1.00 - 1.20 m.
arasinda degismekte, enlerin ise 0.50 -
0.90 m. oldugu izlenmektedir. Olgun ve
gec donem eserlerinde daha c¢ok deko-
ratif anlamda kullanilan dendanlarin
tst kisimlarinin sivrildigi, bazan da kol-
lar1 kisa birer hag Dbi¢iminde, yahut
dilimli olarak islendigi goriilmektedir.
Ozellikle hanlarda, korunmaya elverir
olmalar:t nedeniyle yogun olabilecekle-
ri diigtintilebilirse de Orneklerin daha
¢ok olgun donem kent yapilarfinda go-
rilmesi, bu elemanin dekoratif anlam-
da da kullanildigini ortaya koymaktadir.

Biitin bu ogeler arasinda; Ozel bir
yer olan ve tek baslarina yapiy1 belir-
leyen tackapilarin ise genellikle 6nyii-
zun tam ortasina yerlestirilmis ve cep-
he yiizeyine kiyasla az ya da ¢ok bir
cikinti ve girinti sagladiklari goriilir.
Kitleleriyle onyliz i¢inde dikkati ¢eken
tagkapilarin  gikintilarla artan enleri,
giris kapilarinin igine acildigi ana nig-
lerin bir mekan kimligi kazanmalarina
yol agcmistir. Genellikle genis tutulmus
olan giris kapilar1 ve ana niglerin genis-
liklerine paralel olarak, onyiliz biitii-
niinde; Tackapi-onyiiz dengelenmis ve
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bu denge bozulmamak . {lizere tagkapi
boylar1 genellikle 6nyiiz duvarinin bo-
yundan yiiksek tutulmustur.

Onyiiz kompozisyonunda tagkapi,
Ortacag Anadolu mimarlarinin Dbiitiin
ustaliklarim1 gosterdikleri, adeta yapiy1
tamimlayan bir mimari anlam kazan-
migtir. Bu anlamdaki kap1 yapisini
meydana getiren biitlin unsurlarin bir
programa, bir diizene bagh oldugu ger-
cek ve bir tasari ise bu tiir anitsal tag-
kapilar igin gerektir.

Yaptigimiz 6lgme ve geometrik ¢o-
zim uygulamalari; geometrik dekoras-
yoda, cogunlukla 3, 4, 5 birim kenarh
ve biri 57°, digeri 33° olan dik acil1 gon-
yeler kullanildigim1 ortaya c¢ikarmistir.
Striiktiirle elemanlarin dikine (yukar-
r1) uygulamasinda ise tasarida ip gek-
me yontemiyle kareler ve dortgenler
saglanmig, pergel bu iste biiyiik bir 6-
nemle kullanilmigtir.

Tackapilar  {lizerinde yaptigimiz
geometrik uygulamalar; enin (2), bo-
yun (3) birim uzunlukta oldugunu, bas-
ka bir deyigle (2/3) oraninin uygulandi-
g, bu yolla tackap: yiizeyinin (6) ka-
reye bolindiiglinii ortaya ¢ikarmakta-
dir. Daima kapi yapisi aksinin {izerin-
de olan kapr kemeri kilit tasi, mukar-
nas sistemin tepe noktasi, yahut mukar-
nas cevre kemeri orta noktasi yuzeyi
karelere bolen cizgilerin kesigme nok-
talarina rastlamaktadir. Boylece tagkap:
herbiri iki kare genigliginde olan yatay
lic bolmeye ayrilmakta, alttan itibaren
birinci b6lmeye kapi agikligi, ikinci
holmeye mukarnas sistem yerlestiril-
mekte, cogunlukla kitabenin bulundugu
ust bolme portale taslik etmektedir.

Olciilebilen tackap1 dig genigligini
(a) olarak alacak olursak; (a/2) kap:
kemerinin kilit tasi lizerine ve ¢ogun-
lukla ortasina rastlayan, esikten. yik-
sekligi verecektir. Yine geniglik bilin-
digine gore tackapimin = yiiksekligi de
5-15 cm. lik farklarla saptanabilir. Bu-
nun igin de (a/2x3=h) gibi bir formdil
one siiriilebilir.

Restorasyon ve restitiisyonlar ko-
nusunda bu hesaplarin, yoresel ve cag-
das1 eserlerin tacgkapilari da gozonine
alinarak bir esere yapilacak uygulama-
lara yardimc: olacagl inancindayiz. Bu
yolla, digtan tagkapinmin ii¢ yanini dola-
nan cerceve bordiirlerini tamamlamak
ve mukarnas sistemin, yahut tonoz or-
tiinlin tepe noktasini 5 - 15 cm. lik oyna-
malarla saptamak olanagi ortaya g¢ika-
caktir.

Ozetle; Onii¢ciincti yiiz yi1l Anadolw’
sunda bir Tirk Mimarlig1 vardir. Belli
yap1 prensipleri degistirilmeden uygu-
lanmis, sanatcilar yaraticiliklarini mi-
mari dekorasyonda ortaya koymuslar,
konstriktif yonden daima ana progra-
ma bagl kalmiglardir. Bagka tlkeler-
den gelen sanatcilarin kendi memleket-
lerinin geleneklerine uygun olarak olus-
turduklar1 gergeklestirmeler digta tutu-
lacak olunursa bu durum hep boyledir.
Devlet eliyle yliriitilen «imarda» bile
yoneticilerin «rekabeti», farkll bolgeler-
de farkli gelenekleri olan beyliklerin
bulunusu, Anadolu Selcuklu devri yapi-
larinin cesitlilik gosteriginin ana nede-
nidir. Dolayisiyla bir devlet «ekol»ln-
den de s6z etmek herhalde sakincalidir.
Goriisiimiize gore; Anadolu  Selguklu
devri yapilarn bir etnik grupun, yahut
s6z sahibi bir Sultanlifin ekoliine bag-
lanmaktan cok, Anadolu'nun degisik
bolgelerinde, degisik gelenekleri olan
halklarin biribirinden esinlenen ve kar-
magsik bir goriinim yansitan «Oniiglin-
cii Yiizy1l Anadolu Tiirk Sanati» olarak
adlandirilmalidir.

Calismamiz; giiniimiizde oldukga
dnemsenen bu donem anitlarinin resto-
rasyon ve restitisyonlar: konusundaki
calismalara katkida bulunmay1 ve bir-
takim ilkelerin varlifini ortaya koyma-
yl amagclayan bir basglangictir. Pesgin-
den yapilacak her ¢oziimiin ve her yeni
bulgunun ortaya konmaya cgalisilan il-
keleri gelistirip, pekigtirecegi inancin-
day1z.
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KATALOG :

Calismanin tamamlandigl 1972 yili
Mart ayina kadar yapilan toparlamalar
sirasinda, Anadolu’da (1308 M.) yilina
kadar yapilmig, cesitli tiirdeki (520)
Tiirk ve Islam eserinin varlig1 saptanmis
bunlardan % 30 a yakin bir kisminin ise
var olmadig1 goriilmiistiir.

Daha sora, gelistirilen g¢aligmalarla
bu say1 - bugiin - (1000) e ulagmistir.

Cogunun - yalnizca - adlarina vak-
fiye ve kaynaklarda rastlanilan bu ya-
pilarin hemen yaris1 ya yikilarak orta-
dan kalkmis, yada biiylik degisiklikle-
re ugrayarak ozelliklerini yitirmigler-
dir. Bugiin var olanlarin biiyiik bir b6-
limiinden de; kiminin ya yalmizca te-
melleri, yada kaplamas1 dokiilmiis du-
var dolgulari, kiminin yalmzca kapisi,
kiminin yan duvarlari, kiminin ise yal-
nizca yikintisi kalmagtir.

Bu yiizden, ¢alisma tamamlandigin-
da, kataloga ancak (63) yapr alinmis,
her yapidan sonra, yapiyla ilgili toplu
yayin dizini verilmigti. Bu yaz1 icin, bu
(63) yapidan bazilar1 segilerek konul-
mus, yayin dizini ise yazidan cikaril-
mistir.

CAMILER
1 — ALAADDIN CAMISI-KONYA

: 1116 - 1156 M. ve 617 H./
1220 M.

Tarihi

Yaptiran : Keykavus I. baglatmis,
Keykubad tamamlatmis
(S.K. Yetkin).

: Samli Havlan ve Atalug
Ayaz (T.T. Rice)

Yapan

Malzeme : Cesitli.
Resim  : 6.

Plan1 konusunda ¢esitli fikirler one
siiriilen ve {i¢ donemde yapildig1 iddia
edilen Konya Aldaddin Camisinin bu-
giin kapatilmig olan Onyiizii ilging bir

durum gostermektedir. 1155 tarihli min-
berine bakilarak 1116 -1156 arasinda,
Sultan Mesud zamaninda yapilmis ol-
dugu ve sonradan Alaaddin adini aldig1
kabul edilen yapinin  tarihlemesi ve
plan sorunlar: konumuza girmedigi i¢in
burada ele alinmamis, kuzeye bakan
onytizii lzerinde durulmustur. Kompo-
zisyonu itibariyle ¢ok serbest bir anla-
yisin hakim oldugu yap1 onyiiziinde biri
ortaya yakin, digeri sol kdsede iki kapi,
yan kanatlarda gelisi giizel serpistiril-
mis ve cesitli bi¢imde nisler icine alin-
mis kitabeler yer almaktadir.

Cephenin en batisindaki kapinin
kurulusu ve dekoratif nitelikleri daha
gec donemlerde yapilmis oldugunu be-
lirtmekte, ortadaki kapinin islemez ol-
masindan sonra agilmis oldugu, hatta
cephenin camiye ait olmadigi yolunda
fikirler bulunmaktadir.

Bu durumda yapi, onylizii nedeniy-
le siniflamamizdaki problematik yapi-
lar grupuna girmektedir. Ancak, bati
ucuna soradan agildigi Onerilen kapi
goziiniine alinmiyacak olursa, ortadaki
tek tackapisi ile bir 6nyiiz belirmekte,
kitabelerin caminin sonraki doénemler-
de gordiigli onarimlar sirasinda ve geli-
si giizel bir gekilde yan kanatlara ser-
pistirilmis oldugu akla gelmektedir.

iki renk tas isciligi gosteren eyvan
tiirii tackapinin istte mevcut geniglik-
te ve iki renkli taglardaki geometrik de-
korasyonu tamamlayacak sekilde asagi-
ya kadar indigi de akla gelmektedir.
Cephe yiizeyine kiyasla bir ¢ikinti sag-
lamayan tagkapinin iki yanindaki da-
yanaklar ve niglerle unsurlanmig 6nyuz
icerisinde tackapinin mevcut duvar st
seviyelerine gore biraz daha yiikselebi-
lecegi de bir fikir olarak oOnerlilebilir.
Onyiiziin kesin olarak ardindaki yap1
grubuyla baglanti gostermemesi, nere-
de bittigini bile belirlememekte, ancak
onyiliz duvarinin maksura kubbenin
bulundugu = bélumiin kible duvariyla

paralellik gostermesi bu Onyiiziin ca-
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minin bu kismina ait olabilecegini akla
getirmektedir. Bu durumda kapi genig-
liginin «muhtemel» Onylize oraninin
1/4 civarinda olabilecegi de bir «ihti-
mal» olarak sozkonusu edilebilir.

2 — KALE CAMISI/DIVRIGI
Tarihi : 576 H./1180 M. ‘
Yaptiran : Sahingah bin Siileyman.

: Maragali Piruz (?) un
oglu istad Hasan (?)

Yapan

Malzeme : Kesme ve moloz tas.
Resim : 7.

Uzunlamasina dikdortgen planda
¢ nef gosteren cami Anadolu’nun en
eski eserlerinden biridir.

Kuzeydeki disa tasintili, ylizeysel
dekorlu tagkapisi bir sivri kemer tara-
findan belirlenmekte, kapr agiklig1 diiz
bir lento tasiyla kapatilmig bulunmak-
tadur.

Moloz tas orgiilii, unsursuz Onyiiz
duvarlar:1 iginde, genislige kiyasla cok
enli tutulmus olan tagkapinin en 6nem-
li yam sliphesizki tagin tagkapi kemerin-
de tugla imigcesine kullanilmig olusu-
dur. Eni ile boyu arasinda (6) kare sis-
temine uymayan bir orantisi olan tag-
kapinin eyvan tiiri tackapilar grubuna
katilmas1 uygundur.

Altigen slitungelerin destekledigi
kemer i¢i diiz bir yiizey halinde, kare
bigimli taglarla meydana getirilmis ve
geometrik motiflerle bezenmigtir. Ke-
mer alinhklarinda da tugla uygulama-
yva benzer bir dekorasyon izlenmekte-
dir.

Bu erken donem eserinin oranlar
yoniinden devrine ve malzemenin yeni

uygulanigina paralel olarak Anadolu
Selguklular’’nis- diger yapi ve tackapi-
larina, dolayisiyla onyliz diizenleiine
uygunluk gostermeyisi yapilig tarihine

baglanabilir.

3 — SAHIB ATA KULLIYESINDE
CAMI/KONYA

Tarihi : 656 H./1259 M.
Yaptiran : Sahib Ata Fahreddin Ali.

Yapan : Abdullah oglu Keluk.

Malzeme : Kesme tag, minarede
tugla.

Resim : 8.

Bugiin sadece minareli tackapisi

arta kalmig olan onyliziin ardindaki ca-
mi de bliyiik oOlglide yikilmigtir.

Kuzeye bakan bu tagkapi, tasidigl
imza ve gosterdigi olgun kompozisyon
yoniinden olduk¢a onemlidir.

Mukarnas bir nise sahip olan tac-
kapi, nis kogeliklerinde slitunceler, iki
yaninda mihrabiyeler bulunmaktadir.
Yiizeysel dekorlu bordiirlerin ¢eigeve-
ledigi tackapinin iki yaninda, altta mu-
karnash iki cesme ve iistte geometrik
dekor arasirda, mevcut minarenin alt
kismina rastliyacak sekilde, sivri ke-
merli kii¢lik agikliklar bulunmaktadir.

Ust kismu yikik olan tackapinin bii-
yik bir kompozisyon ve simetri aiilayi-
siyla gerceklestirilmig olan yapiminda,
orijinalde, mevcut minarenin karsiligi
bir minarenin daha bulundugu ilk ba-
kista akla gelmektedir. Bu durumda,
yivli gévdesi ¢inili olan minarenin alt
vapisiyla karg1 tarafin alt yapisinin ay-
nilif1 da ikinci minarenin varhiina ta-
niklik etmekte, yap: siniflamamizda,
tagkapis1 ¢ifte minareli Onyliz progra-
mina sahip eserler grupuna girmekte.
dir.

Mevcut c¢ifte minareli 6rnekler go-
zoniine alinarak tackapinin biitin 6n-
yiz icinde 1/3 gibi bir oranla yerles-
tirilmis oldugu diisliniilebilir.

4 — ULU CAMI/NIKSAR

Tarihi : 540 H./1145 M.

Yaptiran : Cenepnizide Hasan Bey

' (?) (Vakiflar Gen. Md.
Arsgivi) :
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Yapan : Bilinmiyor.

Malzeme : Kesme ve moloz tas.
Resim : 9.

Danigsmendler tarafindan yaptiril-
dig1 ve bir soylentiye dayanilarak 540
H./1145 M. tarihinde yapildig: kabul
edilen cami uzunlamasina ve hagvari
tonuzlarla ortiilii, bes sahinli bir plan
gostermektedir.

Moloz tag orgiilii duvarlar arasin-
da, yap1 aksina rastliyacak sekilde di-
zenlenmis olan tackap: ylizeyde kal-
makta ve geometrik dekorlu bordiirler-
ce cergevelenmektedir. Basik kapr ke-
meriyle cerceve bordiirleri arasindaki
diigiin ylizeyde bir kitabelik yer almak-
ta, bagka higbir o6zellik tasimayan tag-
kapr bu durumuyla Anadolu’daki diger
eserlerden ayrilmaktadir.

Geometrik ¢oziim ve sistem konu-
sunda bir fikir vermeyen ve erken do-
nem karakteri gosteren tagkap: genisli-
ginin Onyilize orani, yine erken devirde
gorildiglinii belirledigimiz orana yak-
lasik olarak ortaya c¢ikmaktadir.

1 — AFGUNU MEDRESESI
KAYSERI

Devri : XIIL yy. ilk ceyregi.

Yaptiran : Belli degil.

Yapan : Bilinmiyor.

Malzeme : Kesme ve yer yer moloz
tas.

Resim  : 10.

Hayli harap durumdaki yapida gi-

Ti§ eyvant yanina rastlayan tlirbe, ana
eyvan tonozu ve kare desektli revak ke-
merlerinden ana eyvan Oniine rastlayan
birer tanesi ayaktadir. A¢ik avlulu med-
reseler grupuna katilan yapi®® cgesitli
kereler ¢ozlimlenmeye calisilmig, kalan
izler degerlendirerek asil durumunu
gosterdigi Oonerilen planlar gizilmigtir.5
- Konumuza giren yonii hakkinda ise
gerek A. Kuran, gerek M. S6zen ve ge-

rekse yaply1 daha dnce gormiig olan A.
Gabriel'in ¢izimleri ayrintilar goster-
mektedir. Ancak planlar incelendigin-
de; hepsinin diga tagintili, basit bir tag-
kapiy1 yapiya ve donemine daha uygun
gordiikleri belirmektedir.

Degisiklik gosteren ve her ili¢ plan-
da degisik boyutlarda yerlestirilen kapi
kitlesinin once agikladigimiz «kapi ge-
nilgigi Onyiiz orantisi» na gore 1/5 gibi
bir eni olmas: gerekmektedir.

Anadolu Sel¢uklu devri medreseleri
icinde erken doneme tarihlenen bu ya-
piy1 tagkap: - Onyliz genigligi orantisi
nedeniyle, tanmimini yaptigimiz birinci
grupa kattik ve onceki aragtirmacilarin
kitle yoniinden getirdikleri, diiz beden
duvarlar1 ortasinda digsa tagsan tek tac-
kapil; onyiliz unsurlanigi nedeniyle var-
diklar: ortak fikre katilmagi uygun bul-
duk.

2 — BURUCIYE MEDRESESI - SIVAS
MEDRESELER

: 670 H./1271 - 1272 (Ki-
tabeye gore)

Tarihi

Yaptiran : Muzaffer Barucirdi.

: Muzaffer Bin Habitullah
(T.T. Rice’a gore)

Yapan

Malzeme : Kesme tas.

Resim : 11, 11 a.

Acik avlulu medreseler grupunda
dort eyvan semasinin uygulandigi yapi-
nin Onyiizi, aksiyal tackapisi ve iki ko-
sesindeki dairesel kesitli kogse kuleleriy-
le unsurlanmigtir. Girigin iki yaninda
yer alan kubbeli bolmelerin pencereleri
de Onylizli unsurlayic1 6geler olarak yer
almaktadir.

50) Gabriel, A., Monuments Turcs D’'Ana-
tolie I, Paris 1931, S. 59, 60.

51) Kuran, A., Anadolu Medreseleri |,
ODTU vyay. 9, Ankara 1969, S. 67 vd. Sézen,
M., Anadolu Medressleri |, iTU Mim. Fak. yay.,
ist. 1970, S. 18-21.
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Mukarnas kavsarali bir nigin belir-
ledigi, yiizeysel dekorlu tackapida plas-
tisiteli rozetler dikkati g¢ekmektedir.
Tackapi, «tagkapilarda geometrik ¢oziim
ve sistem» baglikli béliimde agiklanan
kurallara uygun bir kurulugtadir.

Tackapi genigliginin 6nyiiz genigligi-
ne orani da ilgili bolimde agiklanan ve
nitelikleri belirlenen, yiizyiln son do-
neminde yapilmig eserler grupunun
orantisini gostermekte, berkitme kulele-
rinin 6nyliz genisligine katkisiyla 1/3,5
olan oran, kulelerin geniglige katkis1 go-
zOoniine alinmiyacak olunursa, saptanan
1/3 oranina ¢ok yakin bir dlgiide belir-
mektedir.

3 — CIFTE MINARELI MEDRESE .

ERZURUM

Devri : XIII. ylizyilin sonu/689
H. - 1290 M. (M. Sozen’e
gore)

Yaptiran : Padisah Hatun (A. Ku-
ran’a gore)

Yapan : Bilinmiyor.

Malzeme : Kesme tas.
Resim : 12.

Yapi agik avlulu medreseler grupun-
da dort eyvanli semanin iki kath bir uy-
gulamasidir. Gerek karakter, gerekse
iislibu nedeniyle olgun doneme girmek-
tedir.

Ortada, yivli, iki, sirli tugla ve ¢ini-
li minarenin ylcelttigi, diga tagintili tac-
kap1 ve yanlarda tam kogelere rastlama-
yan, biraz igerde, yarmm yuvarlak ve
konik catili kuleler, mescide aydinlik
saglayan bir pencere ve diger taraftaki
cesmeyle cephe kompozisyonu belirmek-
tedir. Medrese bu ozelligiyle Sivas'in
Cifte minareli iki medresesi (Gok Med-
rese ve Cifte Minareli Medrese) ile pa-
ralellik gostermektedir. Berkitme kule-
lerinin igerlek olarak yer aligina yapinin
dogu kismina kale surunun gelisi sebep
gosterilmektedir.’? Diger taraftaki kule

kogeye alinacak olsaydi kompozisyonda
bir denge bozuklugu meydana gelecek-
ti. Bu yilizden kuleler igeri cekilerek
denge saglanmasina gidilmigtir.

Cesme pencereye kiyasla gerek de-
kor ve gerekse boyutlar itibariyle agir
basmakta, fakat pencere mukarnas kav-
sarasiyla dengeyi biraz olsun saglamak-
tadir. Gerek unsurlanmis yan yiizler,
gerek tagkapl ve gerekse kose kuleleri,
bagimsiz bolmeler dogmasini engelliye-
cek sekilde olgun bir kompozisyon sag-
lamistir. Ve bir Olglide benzerlerine
oranla yenilik getirmigtir.

Tackap1 6nytize kiyasla 1/3 gibi bii-
yiik bir orana, hacme ve dekora sahip
oldugu i¢in yan bolmeler - biteviye diiz
duvarli olsaydi bu kisimlar1 ezecek ve
bu olgun biitiin bozularak, parcali bir
goriinlim yansitacakti. Her tarafi yogun
bir bicimde bezeli olsaydi, ister istemez
yalin birakilmig kuleler ve onlarin da-
yandigi yan kanatlar 6zelliklerini daha
cok yitirecek, bagdagma olanag1 kalma-
yacakti. Hergseye ragmen siislenecek
yerler bellidir ve bunlarda noksan kal-
mis olan yerler de bilinmektdeir. De-
mekki diger yalin kisimlarin yalinlik-
larmin sebebi yalnizca denge kaygisidir.
Biitiin alanlarin tamamen doldurulma-
dig1 tagkapida dikkati ¢eken, yan kanat-
larin altina konan kabartmalardir.

Niteliklerini  belirttigimiz = eserin
tackapisinda; agikladigimiz geometrik
sistem uygulandig1 gibi, yiizyilin sonla-
rinda goruldiiglinii belirttigimiz 1/3 tag-
kap1 - Onyliz genigligi orantis1 da goriil-
mektedir.

4 — CIFTE MINARELI MEDRESE /

SIVAS

Tarihi : 670 H./1271 M. (Kitabe-
den)

Yaptiran : Sahib Semseddin Ciivey-
ni

52) Sézen, M., Anadolu Medreseleri I, ITU
yay. 10 -a, ist. 1970, S. 65. :
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: Konya’li Kaluyarn yahut
Abdullah oglu Keluk (!).

Yapan

Malzeme : Kesme Tag
Resim : 13.

Bu giin yalniz onyiizii ayakta bulu-
nan medresenin tackapisi fazla ¢ikintili
olmamakla beraber boyutlariyla ilk ba-
kista dikkati cekmektedir. Ayni ildeki
Go6k Medrese ve Erzurum Cifte Minare-
li Medrese ile yakin benzerlikler goste-
ren yapin iki katli oldugu 6nerilmek-
tedir.® '

Onyiiz, ortadaki ¢ifte minareli tac-
kapi, iki yandaki berkitme kuleleri ve
tackapiyla kuleler arasinda yer alan be-
zemeli pencerelerle kompoze edilmistir.
Pencereler yerlestinilirken bir simetri
aranmamaisg, girigin solundaki dogu yan
kanadina ii¢, diger kanada iki pencere
acilmigtir.

Kuleler oluklu govdeleri, konsollu
cikintilar1 ve islemeli geritleriyle kom-
pozisyonda dengeyi saglayan unsurlar
olarak belirmektedir. Iki yanda yer alan
pengerelerin dekorasyonu da yine aym
dengesel durumu saghyacak sekilde dii-
zenlenmistir.

Dogu yondeki kulenin hemen yanin-
da yer alan pencerenin Konya Incere
Minareli Medrese tagkapisina olan ben-
zerligi yoniinden bu eser mimar Keluk
bin Abdullah’a baglanmaktadir.

Onyiiz diizeni biitiiniiyle yorumla-
nacak olursa; olgun, pekigmis bir mima-
ri anlayis yanisira ayni seyi tekrardan
kaginan bir siislemeciligin egemen ol-
dugu goriiliir.** Bu tir bir diisiince ve
uygulama bizi hareketli, canli, 151k - gol-
ge olanaklarimi kuvvetle ortaya koyan
bir cepheye ulastirmaktadir.’® Tagin ya-
msira sirli tugla ve cinilerle bezeli mi-
nareler bu olgun kompozisyonu renklen-
dirmigtir.

Yap1 bugiinkii durumuyla 1/3 tag-
kap1 - Onyliz genigligi orantisi goster-
mekte, tag kap1 belirttigimiz geometrik

sisteme uygun bir diizen ortaya koy-
maktadir.

5 — GOK MEDRESE / SIVAS

Tarihi : 670 H./1271 M. (Kitabe-
den)

Yaptiran : Sahib Atd Fahreddin Ali

Yapan : Konyali Kaluyan.

Malzeme : Kesme tag ve mermer.
Resim : 14.

Medrese agik avlulu grupda dort
eyvan semasinin bir uygulamasidir. Mi-
narelerin yiicelttigi tagkapinin iki ya-
ninda, ice agiklik saglayan mermer ve
mukarnas kavsarali iki pencere bulun-
maktadir. Yan kanatlarin ortalarinda
degil tackapiya yakin olarak yer alan
pencerelerle dogu yoniinde yer alan li¢
lilleli cesme ve koselerde, yukari kisim-
larinda degisik, yiikli bezeme sistemi-
nin denendigi berkitme kuleleri onyii-
zii unsurlamaktadir.

Sahib Ata yapilarinin ¢ogunda go-
riilen cesme burada da yer almakta, ii¢
dilimli kemeri, {stlindeki iki satirlik
yazit; ve lic yonii dolanan geometrik
bordiiriiyle bu c¢esme bir bakima cep-
heye zenginlik vermekte, fakat simetri-
yi bozmaktadir. Oysa Konya Sahib Ata
Kiilliyesi cami tagkapisinda ¢esmeler
portalin iki yanina simetrik olarak yer-
lestirilmigtir.

Plastik sanatin «sahaserlerinden»
olan tackapida, mermer malzeme nede-
niyle 131k - golge degerleri genel gorii-
niime katkida bulunmaktadir. Masif bir
goriinim yansitan plastik dekorlu kule-
lerin tackapr bezemesiyle denge sagla-
mak amaciyla dekore edildigi diisiiniile-
bilir. Ayrica sirhh tugla ve ¢ini ig¢ilikli

53) Kuran, A., Anadolu Medreseleri |
oDTU yay. 9, Ank. 1969, S. 116.

54) Sézen, M., Anadolu Medreseleri 1. iTU
yay. 10-a, ist. 1970, S. 60.

55)- Sozen, M., Anadolu Medreseleri |, iTU

yay. 10-aq, ist. 1970, S. 60.
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minarelerle de bu berkitme kuleleri ara-
sinda bir denge aramasina gidildigi one-
rilebilir. Minare kaidelerinin orjinalde
¢ini ve sirli tuglalarla bezeli oldugu an-
lasilmakta, altta yer alan daire kompo-
zisyondan gayr1 ginimiize gelebilen bir
dgeden yoksun olusumuz, orijinal deko-
ru saptamaga olanak birakmamaktadir.

Tackapiy1 dig seritlerden sonra ug
yonden donen bitkisel ve geometrik de-
korlu bordiirler cercevelemekte, portal
tepeligi ha¢ formlu dendanlarla son
bulmaktadir. Motif olarak, tackap: lize-
rinde iki tanesi halen mevcut olan bu
dendanlar1 kapi ¢ikintis1 lizerinde oldu-
gu gibi yan kanatlar i¢in de diigiinmek,
berkitme kuleleri {izerinde de daha
sivri, konik bi¢imli kiilahlar diislinmek
restitiisyon yoniinden dogru olur kani-
sinday1z.

Mukarnas sistemin biiylik tutulma-
s1 nedeniyle one slirdigiimiiz geometrik
sistem bu eserde soz konusu olmamakta,
ancak, tagkap1 Onyliz genisligi orantisi,
devrine uygun olarak, 1/3 olarak belir-
mektedir. !

6 — HUSEYIN (GAZI MEDRESESI /
ALACA

Devri : XIHI. yilizyilin ortalar
(A. Kuran’a gore)

Yaptiran : Belli degil

Yapan : Bilinmiyor.

Malzeme : Kesme ve moloz tas,
mermer.

Resim : 15, 15a.

Bitiiniiyle harap durumdaki yap:i
bugiin mevcut kisimlariyla iki eyvana
sahiptir ve agik avlulu grupa katilmak-
tadir. A. Kuran’in biribirine gegme iki
boliim halinde diizenlenmis bir yap:
olarak niteledigi eser onyilizli yoniinden
ilging bir durum yansitir.’® Doguya ba-
kan Onyiiz de ikili bir goriiniim yansit-
makta, disa tagintili tagkapinin sag yan
kanadi ortada disa tagmakta, diiz beden

duvar1 bu kanada acgilan ii¢ pencere ile
unsurlanmaktadir. Tagkapinin sol yan
kanadi bir hayli igerlek tutulmus ve ka-
demelendirilerek iki bolim tegkil olun-
mus, her boliime birer pencere agilmig-
tir.

Genel onyliz diizeninde tackapinin
bu ikili goriniime ragmen ortada yer
aldigr ve oOnyliziin timii i¢in diislinil-
diigii goriilmektedir. 4.80 m. genisligin-
deki mermer tackapiyi basit bir bordiir
cerceveler. Kap1 nisi derin ve kavsara-
s1 alt1 sira mukarnas dolguludur. Mukar-
nas sistemin altinda, {izerinde yaz1 bu-
lunmayan siyah bir mermer kitabe lev-
hasi, levhanin yanlarinda oymali iki ka-
bara bulunmaktadir. Ustiinde ucu yu-
kar1 kalkik bir kemer bulunan kapinin
soévesi bir beyaz, bir siyah olmak iizere
mermerden ve ge¢meli olarak yapilmig-
tir. Kap1 hiiscresinin yanlarinda mukar-
nasli mihrabiyeler, kapi niginin koge-
lerinde siis kolonlar1 yer almaktadir.

Tacgkapl, mukarnas sistemin biiyiik
tutulmus olmas1 nedeniyle geometrik
¢oziimlememize uymamakta, bulundu-
gu ytlizeyle 1/5 gibi bir orant1 goster-
mektedir.

7 — INCE MINARELI MEDRESE /
KONYA

Tarihi : 656 H./1258 M.
Yaptiran : Sahib Ata Fahreddin Ali.
Yapan : Abdullah oglu Keluk.
Malzeme : Onyiizde kesme tas.
Resim : 16.

Kapali avlulu grupta iki eyvanl
semanin uygulandigi medrese degigik
yapl elemanlar: yam sira kompleks bir
durum yansitan oOnyiizii ile de dikkati
cekmektedir.

Bugiin yalniz tagkapisi ve birinci
serefeye kadar minaresi ayakta bulu-

56) Kuran, A. Anadolu Medreseleri |. ODTU
yay. 9, Ankara 1969, S. 78.
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nan yapinin son derece kaynasmis on-
yliz kompozisyonu ve silueti hakkinda
birkac eski fotograftan bilgi edinebil-
mekteyiz. Bunlara gore; Keluk bin Ab-
dullah’in yaptig1 eser, medrese Onyiizii,
minare ve mescidin son cemaat yerinin
iyi bir sekilde bagdastirildigi, olgun bir
onyiiz kompozisyonuna sahiptir. Iki se-
refeli olan minare, mescid nedeniyle
enine bir gelisme gosteren Onylizde
meydana gelen yatayligi, ince, uzun go-
riintimiiyle bakisi yukar: cekerek gider-
mekte ve denge saglamaktadir.

Eski fotograflarina dayanarak olgun
bir onyliz kompozisyonuna sahip oldugu
Onerilen medresenin tagkapisi agiklanan
geometrik diizeni gostermekte, mescidin
geniglige katkisi gozoniine alinmiyacak
olunursa, tackap: genigliginin medrese
onytizline orani 1/3,5 olarak belirmek-
tedir.

8 — SERACEDDIN (KUCUK HUAND)
MEDRESESI / KAYSERI

Tarihi : 636 H./1238 M.

Yaptiran : Kayseri Emiri Seraced-
din el Bedr.

Yapan : Bilinmiyor.

Malzeme : Kesme tas.
Resim : 17.

Bituniiyle dikdortgen plandaki ya-
pt acik avlulu medreseler grubunda,
dort eyvan semasinin degisik bir uygu-
lamasidir.

Kesme tasglarla oriilii onylizde, di-
sarida kalmig bir eyvan gortinlimiine sa-
hip kap1 yapisi, kitlesiyle yan kanatlar:
etkisiz birakmaktadir. Bu giris eyvani,
yahut eyvan tlri portalde tek dekora-
tif unsur basik kemerli kapr aciklig:
tizerindeki dort satirlik kitabedir.

Kapi1 yapist yonlinden ilging bir du-
rum gosteren medresenin list kismini
yakin zamana kadar dendanlar gevrele-
lemekteydi. Bu durumuyla bir kale go-
rinimi yansitan yapinin; tackap: - 6n-

yuz oraninda oldugu gibi geometrik ¢o-
zum konusunda da getirdigimiz ¢6ziim-
lere uygun olmayist nedeniyle, simifla-
mamizda belirledigimiz problematik ya-
pilar grupuna katilmas: uygun bulun-
mustur.

KOMPLEKS YAPILAR

1 — HACI KILIC MEDRESESI - CA-

MiSI/KAYSERI

Tarihi @ 647 H./1249 - 1250 M.

Yaptiran : Tuslu Ali oglu Abul Ka-
sim

Yapan : Bilinmiyor.

Malzeme : Kesme tas.
Resim : 18.

Acik avlulu medreseler grubunda
iki eyvanli semanin uygulandigi med-
rese ayni adli cami ile bitigiktir. Orjinal-
de bu ikili yapr1 kompozisyonuna bagh
birde hanin var oldugu ve yakin tarih-
lerde yikildig1 g6zoniine alinacak olur-
sa, Anadolu Selguklu doneminin en il-
gin¢ oOnyuz kompozisyona sahip yapisi
bu killiyedir denebilir.

Simdiki durumda cami ile birlikte
iki tackapiya sahip bulunan kompleks-
te, medrese bir bakima caminin avlusu
gibi durmaktadir ve medreseyle cami
organik bir biitlin tegkil etmektedir. Ca-
minin kosesinde yer alan silindirik ber-
kitme kulesinden itibaren; pencere, ca-
minin minareli portali ve medrese por-
tali Onyliz kompozisyonunu saglayan
ogeler olarak belirmektedir.

'Birgok onarim gormiis olugsu nede-
niyle kapilar arasindaki kanatlar, oriji-
nal durumlar: hakkinda fikir vermekten
uzaktir. Cami kapisina sonradan ekle-
nen minareyle Onyiliziin dengesi Kkitle
yonlinden bozulmustur.

Tagkapilarin ikisinde de agiklanan
geometrik sistem uygulanabilmekte, ya-
pilar tek tek gozoniine alinacak olunur-
sa 1/4 lik oranlar ortaya ¢ikmaktadir.
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2 — ULU CAMI - DARUSSIFA /
DIVRIGI
Tarih : 626 H./1228 M .

Yaptiran : Siileyman Sah oglu Ah-
med Sah.

: Ahlath Hurrem Sah (Ca-
mi), Hor - Sah Ahmet
Celebi (Sifahane).

Yapan

Malzeme : Kesme tas.

Resim  : 19, 19a, 19b, 19c.

Anadolu Tirk yap1 sanatinin en
onemli eseri belki de cami ve sifahane-
nin organik bir biitiin halinde verildigi
bu komplekstir. Biiylik bir simetri an-
layist her iki iinitenin planlarinda ken-
dini gostermekte, ortii sistemleri diginda
biitiin 6geler i¢in bu simetri s6z konusu
olmaktadir. Eser ve Tagkapilar1 cesitli
kereler incelenmigtir. Ancak, biitliniiyle
kesme tas malzemenin kullanildigi ya-
pida dariigsifanin kuzey yani harig di-
ger lic yuz baglibasina deger ifade et-
mekte ve tek tek diiglintildiiklerinde ge-
rek dekorlari, gerekse yan kanatlariyla
her tackap bir degerlendiren unsur ola-
rak belirmektedir.

Iki kath sifahane kisminin plastik
dekorlu tackapisi bu kismin biitini
icinde genis ve yiiksek tutulmus olusuy-
la caminin bu ylize rastlayan yilizeysel
dekorlu tackapist yaninda birden belir-
mekte ve bu ylizdeki diga tagintili iki
tackap: birisinin plastik, digerinin yu-
zeysel dekoruyla bir denge saglamakta-
dir. Biitiin oranlarin ve kurallarin disin-
da diisiinlilmiis ve gerceklestirilmis olan
tackapilariyla bu bat1 cephesinde tag-
kap1 cikintilarinin yanlarinin da bezeme
alanina katildiklari goriiliir.

Tackapilar arasinda kalan ylizeyler
diizgiin kesme taglarla oriilii olup sifaha-
ne kisminda iki, camiye rastlayan yanda
iki siradaki dérder pencereyle unsurlan-
makta, iistteki pencereler profilli maz-
gal - pencere niteliginde belirmektedir.
Caminin bu ylize rastlayan kapisi tek

bagina diigliniilecek olursa, onyliziin ge-
nigligine kiyasla 1/6 ya yakin bir yer
kaplamakta, iki yanindaki zarif iki da-
yanak ve Ust kisimlarda yer alan lger
cortenle yan kanatlarin kompozisyonu
tamamlanmaktadir.

Yapinin kuzey - dogu kosesinde yer
alan minare sonradan elips bir destekle-
me sistemiyle, kaide altinda genislemis
ve bu ylizden yapimin bu yondeki go-
riintimii biiylik ol¢iide bozulmustur.

Caminin kuzey cephesinde yer alan
disa tasintih ve plastik dekorasyonlu
tackapinin da yan yiizleri profilasyon
nedeniyle bezeme sahasina katilmig bu-
lunmakta, bu kap1 esas itibariyle (6) ka-
re ilkesine uygun bir durum goéstermek-
tedir.

Kapinin yan kanatlari diiz olarak
uzanmakta, tackap1 tek bagina camiyi ve
girigini temsil etmektedir. Onylize olan
orantis1 yoniinden ise ancak yiizyilin so-
nunda, 1270 lerden itibaren goriilen 1/3
oraniyla olgun donem eserlerinden ya-
rim yiizy1l once meydana getirilmis bir
gerceklestirme olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir.

Yapinin dogu yoniinde ise, cephe-
nin ortasina yakin bir yere yerlestiril-
mis olan ytlizeysel dekorlu dérdiinci
kap: yer almaktadir. Eserin yeri geregi
caminin ikinci katinda bulunmas1 gere-
ken hiinkAr mahfeline acilan bu kapi
XIX. ylizyilda gordiigli onarim sonucu
pencere haline getirilmistir.

Biitiiniiyle Anadolu Selguklu devri
yapilarinin en olgunu alarak nitelenen
ve kendisine gesitli adlar, vasiflar veri-

len bu eserin detay aragtirmalar: ve di-
ger sorunlar1 gesitli kereler aragtirma
konusu oldugundan ve konu tackapila-
rin 6nyiiz icerisinde degerlendirilmesini
amacladigindan detaya inilmemis, tag-
kapilarin bulunduklar: yiizey ve diizen
yoniinden, belirttikleri sézkonusu edil-
migtir.
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Ozetle; dogu yoniinde tek tagkapi-
nin unsurladigl bir diizen, batida darts-
sifa ve caminin kapilarinin ortaklasa de-
gerlendirdikleri bir 6nyiiz kompozisyonu
esastir. Kuzey cephede ise geometrik
¢dziim ve sisteme de uyabilecek tagka-
pinin, yiizyilin sonlarinda gorlen ve ol-
gun olarak nitelenen eserlerdeki en para-
lel bir oranla yerlestirilmis oldugu orta-
ya ¢ikmaktadir.

Oncesi ve sonrasi bulunmayan bu
eserin onylizlerinde biitiin etkiyi yapan
tackapilardir. Bu yiizden detay yorum-
lamasina ve oran aramasina gidilmedigi
de diisiiniilebiilr. Aslinda dolu yiizeyler
bos yiizeyleri biiylik olciide etkisiz kil-
makta, dolayisiyla tagkapilar kompozis-
yondaki dengeyi zaten saglamis bulun-
maktadir.

HANLAR

1 — AK HAN/GONCALI

. 651 H./1253 M. (Kitabe-
ye gore)

Tarihi

Yaptiran : Abdullah oglu Karasun-
gur.

Yapan : Belli degil.

Malzeme : Kesme tas.
Resim  : 20.

Kapali kism1 ve avlusuyla iki
bolimden olusan hanin avlu kismi ka-
pali kismindan genig tutulmus, yap1 ak-
sinda yer alan tagkapi onyiiziin sol ya-
nina dogru biraz kaymigtir.

Silindirik kose kuleleriyle tackap:
arasindaki yan kanatlar kesme taslarla
oriillmiis, yiizeyde hi¢ bir unsurlayici
O0geye yer verilmemistir. ‘

Eyvan tiirii tackapinin gergeve bor-
diirlerinde geometrik dekor uygulan-
mis, koselerinde siituncelerin yer aldig:
kap1 niginin iki yanina birer mihrabiye
acilmigtir. 1ki renkli gegme taglarla ku-
rulu bulunan basik kemerli kap1 agik-
Liginin iizerinde kitabe yer almakta, kav-

sara cevre kemeri kogseliklerinde birer
kabara bulunmaktadir.

Koge kulelerinin de genislige katki-
siyla 1/5 e yakin bir oranda karsimiza
¢ikan tagkapi - Onyiiz genigligi orantisi-
na ragmen, Ozellikle, eyvan tiirii diye
tanimlanan tagkapili hanlarin c¢ogunda
oldugu gibi bu eser igin de getirilen ge-
ometrik ¢6zim ve sistem uygulanama-
maktadir.

2 — CACA BEY (KESIKKOPRU)
HANI/KIRSEHIR - AKSARAY

Tarihi : 667 H./1268 M. (Kitabe)
Yaptiran : Caca Bey oglu Nureddin.

Yapan : Bilinmiyor.

Malzeme : Kesme tas.
Resim : 21.

Iki boliim halinde diizenlenmis ha-
nin avlulu kismi genis olarak gercekles-
tirilmis, dolayisiyla yanda olan onyiiz-
de ikili bir goériiniim meydana gelmigtir.
Tagkapinin bulundugu, avlu kisminin
Onytizi, kapali kismin ikinci planda ka-
list nedeniyle biitiin agirhigi lizerinde
toplamakta eyvan tiirii tackap: ve koge-
lerde yer alan kare dayanaklar odnyiizi
unsurlamaktadir. Bu yonden Agziakra
Han cephesini hatirlatmakta, ancak Ag-
zikara Handa goriilen mukarnash tag-
kap1 yerine burada eyvan tiirli bir kapi
yer almaktadir. Ustelik avlu kismi da
daha kiigiik tutulmustur. Asil tackap:
bugiin kap1 kemerinin biraz iizerine ka-
dar ayakta bulunmakta ve kemerin tize-
rinde yer alan cergeveli kisimdan yu-
karisinin nasil olabilecegi konusunda fi-
kir vermemektedir. Biitiin bunlara rag-
men tagkapinin eyvan tiirii diye tanim-
lanan gruba katilabilecegi de kalan iz-
lerden anlasilmaktadir.

Geometrik ¢oziim konusunda cok
harab oldugu i¢in fikir 6nermekten ka-
cinmilan tackapi, Onyiize kiyasla 1/3

orantis1 goéstermektedir.
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3 — EGRET HAN/AFYON -
KUTAHYA

: 660 H./1267 M. (K. Erd-
mann’a gore)

Tarihi

Yaptiran : Bilinmiyor.
Yapan : Belli degil.
Malzeme : Kesme tas.

Resim  : 22.

Dikdortgen plandaki han avlusuz-
dur, kalin kesme tag duvarlarla cevril-
mis, kalin payelerin ve kuvvetli kemer-
lerin tasindig: tonozlu bir ortii sistemi
ile kapatilmigtir.

Bat1 yoniinde, disa tasintili portal,
cephede hareketi saglamaktadir. Kes-
me tas kaide {izerinde, devsirme
siitun demetleri ile siislenmis olan
portal, Selguklu hanlarinda gorile-
gelen geometrik desenler ve stalaktit

nigler yerine yalnmizca bir sivri kemer
konularak belirlenmigtir. Nig kemeri ko-
se dolgulari, pontal koselerindeki siitun
demetleriyle profiller meydana getir-
mektedir. Girig kapis: sivri kemerli ve
cift kanathidir. Kap: kemerinin ay-
nasinda iki slitun ve impost Dbag-
hklarla ayrilmig kitabelik bulunmak-
tedir. Han plani, (T) formunda iki
sira paye ile i¢ nefe ayrilmakta,
payeler arasi enine ve boyuna ol-
mak lizere sivri, kesme tas kemerlerle
birlestirilmektedir. Boydan boya uzanan
besik tonozlar moloz tagtan yapilmis ve
kemerlerle desteklenmistir. Uc nef tes-
kil eden i¢ boliinmede orta nef yanlar-
dakilerden daha genis tutulmus, ic me-
kan sadece kuzeyde, birinci ve ii¢iincii
bolmelere agilan mazgalvari pencereler-
le aydinlatilmistir.

Tagkapinin 6nyiiz genigligine orani
1/3 olarak belirmekte, geometrik siste-
me uymamaktadir,

4 — MAHPERI HATUN (PAZAR)

HANI/TOKAT - ZILE

: 636 H./1238 - 1239 M. (K.
Erdmann).

Tarihi

Yaptiran : Valide Sultan Melike

Mahperi Hatun.

Yapan : Bilinmiyor.

Malzeme : Kesme tas.
Resim : 23.

Iki béliim halinde diizenlenmis olan
han, diizglin iscilikli kesme taglarla ku-
rulmugtur. Cephenin iki kosesinde se-
kizgen, masif dayanaklar yer almakta,
eyvan turti tackapisi ve tackapinin sa-
ginda yer alan cesme Onyilizii unsurla-
maktadir.

Dekorasyonlu bir sivri kemerin be-
lirledigi yilizeysel dekorlu tackapida,
kap1 nisinin koseliklerine birer siitunce
ve iki yanina birer mihrabiye yerlesti-
rilmigtir. Biitin bu elemanlar arasinda
tzerinde kitabelik bulunan basik kemer-
li kap1 agiklig1 yer almakta, bir sira ge-
ometrik dekorlu bordiir ve diiz silmeler
distan, tackapiy1 c¢ercevelemektedir. Ust
kismi yikik olan tagkapinin, kapi agik-
hig1 kadar daha ylikselebilecegi akla gel-
mektedir.

Diizgiin kesme taglarin akca gec-
mez tarzda yerlestirildigi yan kanatlar-
dan, kap1 sagina rastlayanda sivri bir ke-
merin belirledigi ¢esme, Onylizii unsur-
layisiyla dikkati cekmekte, ancak, yii-
zeyselligi nedeniyle Onytiziin genel go-
riniimiine bir kitle - etki getirmemek-
tedir. Kose dayanaklar: arasinda tek por-
talli 6nyiiz programi gosteren yapida
tagkap1 genisliginin 1/5 e yakin bir oran-
da yerlegtirildigi izlenmektedir.

5 — SULTAN HAN/KONYA -
AKSARAY
Tarih  : 626 H./1229 M.
Yaptiran : Alaaddin Keykubad.

Yapan : Bilinmiyor.
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Malzeme : Kesme tas.
Resim : 24.

Iki bolim halinde, avlusu kapali
kismindan genis olarak diizenlenmis
olan hanin 677 H./1278 M. yilinda Vali
Seraceddin Ahmed bin el Hasan tarafin-
dan onartildig1 kitabesinden anlasilmak-
tadir. Boyutlar: itibariyle Anadolu’nun
hemen en biiytik hani olan bu yapinin
onylizii; mukarnasl; tackapisi, koseler-
deki kare berkitme kuleleri ve yan ka-
natlardaki yivli dayanaklarla unsurlan-
magtir,

Yizeysel dekorlu tagkapinin iist
kism1 kavsara gevre kemerinden iti-
baren yikiktir. Yapilan gesitli 6l¢cmeler
mukarnas kavsarali nige sahip bu tacka-
pinin (6) kare esasina gére kurulmus
oldugunu ortaya g¢ikarmaktadir. Kapi
niginin iki yaninda mihrabiyeler, nig ko-
selerade silitunceler bulunmakta, kapi
aciklig1 basik bir kemerle belirmekte-
dir.

Yan kanatlarda, ¢ silindirik dilim-
li dayanaklar yer almakta, kose kuleleri
ve bu dayanaklar diginda 6nyiizii unsur-
layan oOgelerle karsilasilmamaktadir.

Onyiiz genisligine kiyasla 1/5 oran-
tis1 gosteren tagkapinin, Vakiflar Genel
Miidiirliigiince ytritiilen onariminda;
kaz1 sonucu c¢ikan tackap:r iist kisim
kornig taslarina ve (6) kare esasina da-
yanilarak tamamlanmasi uygun goriil-
miis bulunmaktadir.

6 — SULTAN.HAI\! (TUZHISAR)/
KAYSERI - SIVAS
Tarihi : 634 H./1236 M.
Yaptiran : Aldaddin Keykubad.
Yapan : Bilinmiyor
Malzeme : Kesme tas.
Resim : 25.

Genis tutulmus acik avlulu 6nme-
kan ve kapali kishk kisimdan kurulu

olan han tamamen blok taglarla yapil-
magtir,

Bugiin st kismi yikik  durumda
olan tagkapinin iki yaninda ve tackapi-
ya adeta gercevelik eder durumda, sii-
tun demetleri bigimindeki birer daya-
nak, tasint1 yapmayan tagkapiy1 belirle-
mektedir.

Koselerde ise sekizgen yildiz kesitli
kose kuleleri 6nytiz kompozisyonunu
tamamlamaktadir. Once de belirlendigi
gibi ylizeysel tutulmus tackapi onaril-
makta olup, zengin dekorasyonlu oldu-
guna isaret eden elemanlar korunmaga
calisilmaktadir. Ust kismi yikik olan
mukarnasli nisin iki yaninda mihrabi-
yeler, nis koseliklerinde siitunceler yer
almaktadir. Basik kemerli kap1 agiklig
ylksekligiyle tagkap: eni arasinda (6)
kare bagintisina uygun bir sekilde bo-
yut benzerligi vardir. Ayni boyut plan
veren ve tepe noktasi tesbit edilebilecek
durumda olan mukarnas sistem i¢in de
sozkonusudur. Bu durumda, geometrik
sisteme ve kalan elemanlara dayanarak
tagkapiy1 yiikseltmek ve tamamlamak
olanag1 vardir.

Tagkapi, yanlarindaki dayanaklarla
birlikte, biitiin 6nyiiz iginde 1/3 e yak-
lasan kapi yapis1 - 6nytiz orantisi, daya-
naklar gozoniine alinmazsa 1/6 ya yak-
lagmaktadir. Bu durumda, taginti yap-
mayan tackapinin genis onyiiz igcinde
degerini yitirebilecegi ve etkisiz kala-
cag: dustiniilerek siitun demetleri halin-
deki dayanaklarin denge saglayici bir

eleman olarak kullanildiklar1 onerilebi-
lir.

7 — SARAPSA HAN / ANTALYA -

ALANYA

Tarihi : 634 - 643 H./1236 - 1245
M.

Yaptiran : Sultan II. Giyaseddin
Keyhusrev.

Yapan : Bilinmiyor
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Malzeme : Kesme ve moloz tas.

Resim  : 26, 26a.

Dogu - bat1 yoniinde uzunlamasina
dikdértgen plandaki yapinin kapilari ve
dayanaklar1 kesme tas, diger kisimlar:
moloz tas malzeme ile yapilmigtir.

Onyiizde, kare dayanaklar arasinda-
ki iki kapidan, yapinin orta yerine rsatli-
yani hana, dogu ucundaki ise mescide
acilmaktadir.

Disa tagint; yapacak sekilde diizen-
lenmis olan asil tagkap1l merkezi bolme-
nin biitiin genigligini kaplamakta, timi
dikdortgen seklindeki bir bagtabanla
cevrelenmektedir. Bu cergevenin iginde
kalan kemerli tackapi yapinn asil ylk-
sekligine kadar devam etmekte ve des-
teklerin cikintisina uyacak sekilde de
derinligine, ice dogru uzanmaktadir.
Tackap1 ayni zamanda iki ayagi tromp-
lu, iki kiiclik kemer iizerine oturan sev-

li bir tonozla ortiilmiistiir. Bu tonoz da
icinde kitabenin bulundugu bir nisli
bolmeyi cercevelemektedir. Kitabenin
altinda ise basik kemerli kapi aciklig1
yer almaktadir.

Mescidin daha kiiglik boydaki, iki
basamak merdivenle gikilan kapisi di-
zen bakimindan hanmn tagkapisina uy-
makta, dilimli kap1 kemerinin st kis-
minda kitabe yer almaktadir.

Onyiiz, ortadaki tackapi, dogu
ucundaki mescid kapisi, koselerdeki bi-
rer kule ve tackapi yan kanatlarindaki
iicer dayanakla unsurlanmakta, moloz
tag arasi derzli duvarlar ustte dendan-
larla son bulmaktadir.

Uzun onylz programi icerisinde k-
ciik bir oranda yerlestirilmis olan tag-
kapida (6) kare ilkesine ve geometrik
sisteme - esas itibariyle - bir uygunluk
gorulmektedir.



Resim: 1 — Cifte Minareli Medrese’de (Sivas) bezemeli kése kulesi

Regim : 20 — Karatay Hani'nda

(Etbasi) bezemeli berkitme kules! (Foto: V. Onge)
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Resim: 3 — Sultan Han'nda (Tuzhisar) siitun demeti biciminde berkitme kulesi (V. G. M. Arsivi)

Resim: 4 — Sultan Hanr'nda (Tuzhisar) sekizgen kése kulesi
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Resim: 21 — Caca Bey |(Kesikkoprii) Hani - Kirsehir (Foto: Y. Onge)
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_ Resim : 25 — Sultan Hari Kayseri - Tuzhisar
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