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TIMUCIN A.

Bir sarat yapitinde anlami anlatimdan, aislastirma yontemlerini dislas-
tirilan duygu ve diisiinceder, savi simgeden, gorisi imge dizerininden,
degeri so6z yapisindan, kisacas1 belirleneni belirleyenden kolay kolay
ayiramayiz. Bir sanat yapitinda dis'la i¢'in, bicim'le icerik'in nerede
baslayip nerede bittigini saptayacak ydntem ve araclara sahip degdiliz.
Dis'la ic¢'in birbirine kavustudu bir orta yer'in varligini kim gdstere-
bilir? Bir senat yapitini olusturan dis yapiyla i¢ yapinin birbirinden
ayr1 seyler olmaktan cok, bir gercekligin iki ayr1 yiizi, iki ayr1 gdri-
numi oldudunu seziyoruz. Manti1§1 ve dili biraz zorlayarak sdyle diyebi-
1iriz: birinden biri ortadan kalkinca obiiri de crtadan kalkan bu iki
sey, birbirine ayn1 sey kadar yakin iki seydir. Ne olursa clsun, cis
yapiyla i¢ yap1r ayri seylerdir, elbette ya da en azindan zihnimiz onla-
r1 ayri ayri sgyler olarak belirledigi icin ayri1 seylerdir. Su gercekle
s1k s1k yiiz yiZze geliriz: bicim yGnlnden gii¢siiz, icerik ydniinden dolgun
bir yapit, alstniilmemis bir duygusallik, yatagini asmis bir duygusallik
olarak yansirken, bicim yonirden giicli, icerik ydninden ci1l1z bir yapit
duygusalligini disiinselligine adam1s eksiksiz ama cansiz bir varlik o-
larak gorinmektedir. Bu da, iki ayr1 dgenin elle tutulur bicimde olma-
sa da, sezilir bir bicimde ayri ayri varoldugunu, ama bir blitin olustu-
rurcasire varcldujunu gésteriyor. Gercekte bu ikilem hep asmak isteci-
gimiz ama kolay kolay asamadi&imiz, belki de hi¢ asamayacagimiz bir
ikilemair.

Estetik yaraiya ulasma cabasi, bu yizden, her zaman bir anlambilim aras-
tirresi1 gibi goriinmektecdir. Belirtilerin arkasinda, daha dogrusu belir-
leyenin arkasinda acik ya da -ortilu (cok zeman ortull) duran anlama ula-
sabilmek gerekiyor. Estetik yergiya varmak isteyen kisinin ilk ve er
6nemli isi bircok davranis arasinrdan (her yapit bir davranislar bitiini
ortaya kcyar) temel anlami derlemeye calismak olmalidir. Demek ki, este-
tikte bircok sorun, belirleyen-belirlenen acisindan ele alinacaktir.

Bir yapitta belirleyenin 6zelliklerini, belirlenenin 6zelliklerini, bir
de bu iki seyin birbiri karisisindaki durumunu saptadigimiz zaman elbet-
te bir sanat kurami gelistirmis olmayiz ama, o yapitin yapisal Ozelli-
gini ortaya koymus oluruz. Bu caba bize bir sanat kurami gelistirmekte
"ayrica yardimci olabilir. Bir yapitta yapilarin belirleyen=belirlenen
dizeyinde kendileri olarak ayristiriimasi elbette bir tarihsel-toplum-
sal ayristirmayla birlikte olmalidir. Bir yapit, bir ogreti, bir sav,
bir goris tek basina c¢ok bir sey anlatmaz, onu kendinde bir sey olarak
ele alirken toplumsal-tarihsel bir Uriin olarak da degerlendirmek zorun- .
dayiz.

tnsan nasi11 biiylikevren diye belirledigimiz o seyler ve insan etkinlik-
leri diinyasinin, durmadan evrimlenen o canli bltlinligin karsisinda bir
kiicikevren'se, yapi1t da degerlerden ve tekniklerden olusan bir biyuk-
uygarTik'in i¢cinde, o biiylikuygarliga bitlinselligini kazandirmakta ken-
di capinda katkida bulunan bir ki¢ikuygarlik'tir. Uygarlik dedigimiz
etkihlikler biitiinii, kiltir dedigimiz degderler diinyasiyla teknik dedi-
gimiz usul, yontem, arac ve gerecler diinyasinin ayrilmaz bir bi¢imde
kaynasmasiyla olusmustur. Bunun gibi, her sanat yapiti, biiylikuygarligin
bir parcasi olan ama ortaya koydudu dederler ve teknikler biitinlugi
icinde baslibasina bir uygarlik gorinimi kazanmis olan bir kiiciikuygar-
11ktir. Bir sanat yapitinin zorunlu olarak belli bir uygarliga katilan
degerleri ne 0lciide dogru, gercgek ve canliysa, bir de onun bu degerle-
ri somut dinyaya aktaran teknikleri pe olciide belirleyici, acikla-
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yici1, dislastiriciysa, bu sanat yapiti1 o 6l¢lide basarili ve dolayisiyle
etkin olacaktir.

Sanat yapitiyla ilgili olarak yapmaya calistigimiz bu genis tanitlama
dogruysa, sanat¢cinin hem kiiltir diizeyinde yetkili bir kisi hem de yetkin
bir teknik adam olmas1 gerekiyor. Evet, sanat¢i hem bir bilgi adami,

bir ¢cesit bilim adami1, isterseniz bir bilge kisi, daha genel bir deyis-
le bir kiltlr adami, yani insan dederlerini genel diizeyde kavramis, in-
san disiincesini evrimi icinde ve Onemli asama noktalarini 0zellikle go=-
rerek kavramis bir dusilnlir olmak zorundadir (burada bir parantez acarak
sunu soyleyelim: insan diuslincesinin tarihi bize insan degerlerinin olu-
sumlarini ve donisimlerini gosteriyor), hem de bir elektirike¢i gibi,

bir nalbant gibi, bir terzi, bir asc¢i1 gibi teknik adam olmak, zanaat¢n
olmak zorundadir. Manti1§1 ve dili bir kere daha zorlayarak soyle demekte
yarar var: sanatc¢ci yalnizca sanatc¢i dedil, ayni zamanda zanaatc¢idir.
Ancak, sanatin teknik yanini birinci planda Onemseyerek onu kesin bir
zanaat durumuna indirgemek yanlisina da dismemeliyiz. Unutmayalim, bal-
¢1§1, boyay1, sozcikleri hem diislincemizle hem usta ellerimizie yogura-
bildigimiz zaman heykelciyiz, ressamiz, sairiz.

Dislinceden, daha 0zel anlam da sanat kuramlarindan elimizi ayagimizi
cektigimiz zaman sanatimiz kacinilmaz olarak giidiik kalacaktir. Her
gercek sanat yapiti belli bir sanat kuraminin zorunlu ki11d1§1 bir sonug
olmaktan c¢ok, belli bir sanat kuramina, daha genel anlamda da degisik
sanat kuramlarinin karsilastirilmasiyla elde edilmis bir sanat gorisi-
ne dayanilarak gercgeklestirilmis bir sonuctur. Tasarlanmis yapitla ger-
ceklesmis yapit arasindaki uzaklidin, sanat kuramiyla sanat uygulamas
arasindaki uzakligin ne oldugunu biliyoruz. ama bu bizi sanat kurami
gereksinmesinden, bir sanat kiltlrid zorunlulugundan uzaklastirmiyor,
tersine bu gereksinmeye, bu zorunlulugda yaklastiriyor. Tasarlananla
gerceklestirilen arasindaki uzaklik, tasarlananin yani ¢1kis noktasinin
onemini hi¢ bir zaman azaltmaz. Yaratmanin i¢ diyalektigi bizi bircok
olurdan ve bircok olmazdan gecirerek, yani olduk¢a uzun bir yoldan yii-
riiterek yapita ulastirir. Yapilar, dogrularla yanlislarin ¢arpismasin-
dan olusan gercekliklerin somut bicimleridirler. Nereden yola ¢ikt1d1-
mi1z1, nereye varmak istedigimizi iyi bilmiyorsak, yaratma seriivenimiz
rasgele bir seriiven olacaktir.

Sanat¢1, katildi1g1 biylikuygarliga kiiglikuygarliklar katabilmek ic¢in, o
u¢suz bucaksiz biiylikevrende bir kliciikevren olarak, yaratma giici sinir-
11 ala katilma glcu biliylik bir kigiikevren olarak, slrekli bir diislinsel
ve teknik ilerleme ig¢inde olmak zorundadir. insana bir seyler katmak,
insandan cok seyler almakla olabilir ancak. Sanat¢i, bir fikri, bir te-
may1, bir konuyu goriislerle, duyuslarla, sezislerle bir sanat yapits
durumuna getirebilmek i¢in kendini insanlidin bir parcasi duyacak ka-
dar insanlik dederleriyle i¢li disl1 olmus ve bu arada kendi sanatinin
olanaklari i¢cinde en yalin, en &zgiin, en kisa anlatim yollarina ulasmis
olmalidir. Demek ki, sanatg¢i icin kultir miu teknik mi, bilgi mi yatkin-
11k mi1, bilgelik mi ustalik m1 onemlidir sorusu merakli minazaracilar-
dan baska kimsenin ilgilenmeyecegdi bir sorudur.

Bir sanat yapitinda "degerler™"le "teknik"in kendi i¢lerinde ve birbir-
leri karsisinda dengesiz ve tutarsiz olusu yapitin insan i¢cin olma
islevini bozdugu gibi, dederini de azaltir. "Teknik" ve "degder" yanlar
kendi i¢lerinde ve birbirleri karsisinda dengelenmemis ve tutarli ki-
Tinmamis bir yapit insani yanlisa disiirlir, en azindan begdenileri te-
‘dirgin eder ya da zedeler. Yanlis seyleri giizel anlatan bir yapit da,
yanlis seyleri ¢irkin anlatan bir yapit da, dodru seyleri ¢irkin anla-
tan bir yapit da sonunda ayni kapiya ¢ikar. Bir yapit dogrulari glizel
anlattigr zaman yapittir.

Sanatla ve sanatciyla il1gili olarak yaptigimiz bu tanitmalar bize sunu
duyuruyor: bilgi sanat¢i icin bir 1lks dedil yalnizca bir zorunluluk-

tur. Sanatc¢inin bilgisi ancak biitiinsel bir bilgi, kavrayici bir bilgi
oldugu zaman yaratici bir etkinlik kazanir. Demek ki, sanat¢i, yapti-
g1 temrinlerle, yaratici ya da yorumlayici sanatinin basit teknigini
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almis biri olmakla, siir yaza yaza misra diislirmeyi, hikaye yaza yaza bir
konuyu derli toplu ve az¢ok anlasilir bir bigimde vermeyi, ayaginin u-
cunda done done herhangi bir kurguyu sahneye getirmeyi bilen adam olmak-
la, salt teknik adam olmakla sinirlanamaz. Sanat¢i dedigimiz zaman ak-
Timiza her seyden Once insanin toplumsal-tarihsel degerlerini tiim ge-
Tisim ve donlsimleriyle bilen kisi gelmelidir. Yaratici yarattigi, yo-
rumlayici yorumladigir seyin teknik diizeyine oldugu kadar kiiltiirel diize-
yine de ulasmis olmak zorundadir. Bir sair ornedin yalnizlik denen &z-
nel olguyu zaman zaman su ya da bu bi¢imlerde yasamiiiis olmak deneyi-
minden giderek yalni1z11gin siirini yazmaya kalkti1§1 zaman yalnizlik kav-
raminin genel insan i¢in hangi alanlarda ne anlamlara geldigini bilmi-
yorsa yazdid1 sey eksikli olacaktir. Bu ylizden, onun genel olarak fel-
sefe bilmesi, toplumbilim bilmesi, tarih, iktisat bilmesi, yani insan
bilimlerinin genel lbilgisine varma yolunda belli bir caba icinde olmasi
gerekmektedir. Elbette, dikkatle sasd1gimiz zaman altbdlimleriyle bir-
Tikte biyik bir toplama ulasacak olan bu dallarin herbirinde ya da bir-
kacinda uzman olmasini isteyemeyiz ondan, ama onun bu dallardan herbi-
rinin genel bir toplami olan genel-biitinsel bir insan bilgisine ulas-
mis olmasinin bal gibi bekleriz.

Kiltlr alanlari derinlestikce, bGllndiikce ve evrensellestikce, yani
diinya blyldikce (bugiin her kokliu kiiltir dinya boyutlarindadir) sanatta
kiltir degerleri daha da onem kazaniyor. Sairseniz bir yandan siirin
sorunlarina yetismeye, daha cok sayida siir ornekleri gdormeye calisi-
yorsunuz, bir yandan da resmin, miizigin, felsefenin, iktisadin gittikce
genisleyen ve derinlesen sorunlarini bilmek zorunda kaliyorsunuz. Bu da
hem altindan kalkamayacaginiz kadar biyiik bir ¢caba istiyor sizden, hem
de size biitiin dlinya bilgilerinin azcok eksikli bir Gzetinden baska bir
sey olmayan bir genel biitliinsel bilgiye ulasma olanagdi sdozveriyor.

Sanat madem ki her zaman ve her zamandan ¢ok bugiin nemli 6lclide bir
kiiTtlir sorunu ortaya koymaktadir, dyleyse onu sokaktan, gelisiglizellik-
ten, savrukluktan kurtararak, dodactan soyleyebilen, dodactan calabilen
insanlarin diizeyinden kurtararak okul diizeyine gotiirmek, okul diizeyine
gotlirildigi kadariyla da teknik okul diizeyinden kurtararak kiiltiir ve
teknik okullari diizeyine ulastirmak gerekmektedir. Bu da akademizme dii-
siip donuklasmamis bir akademi Odretimiyle, canli ve arastirici bir a-
kademi ogretimiyle gerceklestirilebilir ancak.

Gercekten, sanat ogretimini zorlayan ya da zorlayabilecek olan en biiyiik
tehlike akademizm tehlikesidir. Akademizm, bilindigi gibi, donmus ve
yasamdan kopmus dogrularla, bir de kolay sdylenilen ve cabuk inandiran
yalanlarla orulir. Akademi ogretimi diizeyinde oyle biiylik dogrulardan
sozedebiliriz ki, bu dogrular hi¢ kimseyi ilgilendirmeyebilir. Zihin
ancak yasamla ilgili gereksinmeleri karsilayabildigi zaman yarayisla
zihindir, yoksa gerceklikte yeri olmayan ya da dnemli bir yeri olmayan
imgelerin ve fikirlerin yi1lmaz Ureticisi olarak kendi karsiliksiz buyiik-
liugine gomilecektir. Kavrayisli zihin, her seyden Gnce, insan icin su
anda gerekli olani bulup ¢ikarmakla yiikiimlidir. Kavrayisli zihin ne
gecmisin clrimis kalintilarinda esinir, ne gelecedin basddndiiriicii bliyiik-
lugline bir falc1 rahatligiyla yerlesir. Kavrayisli zihin yasamin her
tirli gereksinimini saptayan ve i1gili bulundugu alanda karsilamaya ca-
lTisan zihindir ki, sagdlikli11g1yla ve iiretkenligiyle akademizme ters
diser. :

Zihnin kurumlasmis sakatlanmis11§1 olarak akademizmin en biliylik belirti-
si, ezberlenmis bicimler iizerinde bliylik tartismalara girme edilimidir.
Akademizmin bliylik ustalari cok zaman dinlerken hayran oldugumuz ama bu-
nunla birlikte kendilerinden pek bir sey odrenemedigimiz insanlardir.
Akademizm, sizofrenik bir yap1 ortaya koyar: zihinsel bulaniklik ve dis
diinyadan kopus akademizmin de sizofrenik yapinin da baslica belirti-
sidir.

Kilturin sanat egitimindeki rolinii ve onemini saptadik saniyorum. Sim-
di konuyu somuta gotlirmemiz ve su soruyu sormamiz gerekiyor: sanatciyl
gercek bir kiltlir adami olarak yetistirebilmek icin ne yapmaliyiz ?
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Gercekte, simdiye kadar soylediklerimiz bu sorunun karsiligini ortuli
bir bi¢cimde i¢eriyor. Burada bize diisen bu karsi11§1 somutlastirmak ve
formiillendirmek olacaktir.

Evet, sanatciyl bir kiiltir adami olarak yetistirebilmek i¢in sunlam
yapmaliyiz:

a) Sanat ©gretimi yapan okullarda felsefe, estetik ve bazi insan bilim-
leri alanlarinda kavram aciklamalarina ve metin ayristirmalarina yonelik
arastirma c¢alismalari yapilmalidir. Bu konularda ders veren ogretmen-
ler, diizenledikleri ders notlarini ya da okuttuklari ders kitaplarimi
odrenciye sinav tehdidi altinda belletmek yerine, 0drenciyi ilginc ve
onemli metinleri kavramaya ydneltmeli, onlari bu ayristirma calismasi
icinde, sozkonusu bilgi alanlariyla ilgili biitliinsel-tarihsel bilgiye
ulastirmak icin siirekli agiklamalar yapmalidir. Bu ayristirici dersler,
ayrica kuramsal-sistematik derslerle desteklenmelidir.

b) Bu tlr bir bilgi calismasi1 yalnizca ana dilini konusabilen kisilerin
kaldirabilecedi bir calisma degildir. Her seyden Once, listlinde durulma-
s1 gerekli olan metinlerin genellikle ¢cevrilmemis ya da koti cevrilmis

olusu, 0gdrenciyi biylik kiiltlir dillerinden birini 6grenmeye zorlamakta-

dir.

Bu ylizden, sanat 6gretimi yapan okullarda dgrencilere yeni usullerle
bir yabanci dil ogretilmelidir.

c) Ezbercilikten uzak ve arastirmaya yatkin boyle bir calisma ic¢in
yalniz 6grencilerin dedil, ogretmenlerin de bazi iyi niteliklerle do-
nanmis olmalari1 gerekmektedir. Bunu sagdlayabilmek icin meslek dersleri
ogretmenlerinin ve kiltir dersleri ogretmenlerinin bir siire uzmanlik
ya da doktora c¢alismas1 yaptiktan sonra, hem bilgi acisindan, hem bir
yabanci1 dili iyi bilmek a¢isindan, hem egitimcilik agisindan derinles-
tikten sonra ders verme hakkini kazanmasi gerekmektedir.
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