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SANAT, SOSYAL YAPI VE CEVRE 1LISKILER! VE TORKI!YE'DE SANAT E&iTiMt
tCIN YENI YONTEMLER

Sanatta U¢lanma ve sosyal Nedenleri

Tirkiyenin sosyal ve kiiltiirel biinyesinde bugiin en rahatsi1z edici

unsur, cesitli yas, ugrasi, yore ve kazan¢ kesitleri arasindaki
kiilTtlirel kopukluktur. Kokenleri bir yerde ekonomik tarihsel olan bu
kopukluk cevre diizeyinde de bu kopuklugu arttirici uygulamalara yol ac-
maktadir. Cevresel ve kiiltiirel 6gelerde anlatimin herzaman bir iletisim
aract oldugunu, sosyal dederleri yansittigini, ve bunlarin temelde -
bir dil oldugunu dislniirsek, Tirkiyede cesitli kesitlerin cesitli
diller kullandigini ve ortak bir kiiltir sentezinin gelistirilmemis
olduguhu -goriiriiz.

Sanatin genel cercevesi icinde sanati1 iki temel sinifta inceleyebi-
liriz: halk sanati ve akademik sanat. Halk sanati1 deyince tas dev-
rinden basliyarak bugiine dedin kent disinda yasiyan topluluklarin

tim el isleri akla gelir. Akademik sanat, gerek Cin-ve Japonya da,
gerek se Avrupada merkezi kraliyet sistemleri ile birlikte ortaya
cikmistir. Kaynaklandi1dir estetik prensipler ampirik gozleme dayanmak-
la beraber, dar bir kesite hitap ettidinden ve ancak kendi bi¢im ve-
kavramlarini ireterek gelistiginden, belirii bir asamadan sonra ki-
sirlasmistir. Akademik sanat deyince ille sanat okullarinin iiriini
demek olmuyor. 1900'lardan sonra akademik sanat birtakim ekonomik
degismelerin ve sosyal etmenlerin etkisi ile dar sosyal sinirlarini
asmaya calisti ve formel kisirligina onlem olarak ister istemez ce-
sitli halk sanatlarindan bi¢imsel ve estetik unsurlar benimsemeye
basladi. 20 inci yiizy11 Bati sanati1 bu etmenler -aracil1d1 ile zengin-
lesmis, ama yine de belirli bir kesite ve Kente hitap ettiginden
plastik sanatlar alaninda halk kesitleri arasinda bir iletisim kura-
mamistir.

Bu nedenle Bati kdokenli plastik sanat dallarini akademik olarak ta-
nimlayabiliriz. Ancak, Tlrkiye'ye farkla, Avrupada endiistri tasarim
ve dolayis1 ile cevresel iletisim ogelerinde (afis, sokak esyasi,
giyim, vitrin, televizyon, v.b.) endlistrilesmenin ve bilin¢li pazar-
lama tasariminin dodal bir sonucu olarak ¢esitli halk kesitleri ara-
sinda bariz bir yakinlasma vardir. Fakat, el is¢iliginin yerini ma-
kinelesmenin almasi1 ve endlstri tasariminda kiitle iiretimi ve stan-
dartlasma, halk sanatini ve ei islerini ortadan kaldirmistir. E1 is-
¢iligini ve halk sanatini yansitan cevreler Batida ancak kiiciik miize
kdyler icinde korunmaktadirlar.

Ancak, 2000 yi1lina dodru Avrupada kiiltiirel gelismelerin sanatta

akademizmi yok etme cabasinda oldudunu soyliyebiliriz. Batida sanat
ancak kentsel ve akademik, ve ¢evresel olarak yasadigi, ve halk sa-
nat1 kavrami islerlidini kaybettigi i¢in onci sanat akimlari ya eski
kokenlere inerek ilkel sanat ve elisi uygulamalarindan (Peru'da top-
rak ¢izgileri, Afrika maskeleri, gocebe cadirlari, v.b.) esinlenmek-
te veya tekrar giincel yasamdan, giincel kullanim 6gelerinden veya or-
tak cevre yasantisindan (Happenings gibi) kaynaklanarak sanati top-
lTumun tim lyelerine mal edecek bir dil haline sokmaya cabalamaktadir-
lar.

Tiirkiye'de ise, 20 inci ylizyi1lda kentlerde iretilen tim plastik sa-
nat orneklerini-(ne kadar cagdas ve dedisik o]ur§a‘o!sun) boyle kay-
gi1lardan uzak akademik sanat olarak nitelendirebiliriz.
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Bugiiniin kiiltiirel kosullar1 altinda, kent sanatcisi ister bir akademi
mezunu ister serbest yetismis bir kisi olsun, belirli asamalardan
sonra kendine yon verirken sanatini akademik bigimler ve ekoller aci-
sindan degerlendirecek, bu bicimler ve ekollere karsi gelmeye calis-
t1§1 zaman bile bunlar tarafindan yénlendirilecektir. Nitekim, Bat1'
da bugiine kadar tiim sanat tarihi (Oncl sanat akimlari danil) bir ekol-
ler kavgasi olarak tanitilmakta, ve sanat cevresinden haberdar olan
her sanatc1i ister istemez bu kavganin icinde yer almaktadir.

Béyle bir cerceve igcinde 20 inci ylizyi11da sanatin konusu sanat olmus-
tur. Kendi i¢ine doniik bir siirece girmistir sanat. Boylece sanat bir
dil olmaktan ¢ikmis bir lst dil olarak gelismistir.

Burada sanati bir dil olarak incelemek yerinde olur. Zira, sanatin
topluma yabancilasmasinda sanatin ilist dil olarak gelismesinin roli bi-
yliktiir. Bu yorumda deger yargilarindan c¢cok, bilimsel bir ¢oziimieme soz
konusudur. i

Sanatin Semiotik Coziimlemesi ve Cagdas Sanatin bir Ost Dil Olarak
Yorumu

Sosyal kesitlerin birbirleri ile kopuk yasamlarinin bir sonucu olarak
sanat anlatimlari da ortak olmak yerine, Gzel diller olarak cesitli
bi¢im ve yapida gelismislerdir. Tum kultiirel Ulriinler bu a¢idan incele-
nebilir. 20 inci ylzy11 plastik sanatlarini ele aldigimizda bu kopuk-
lugun, sanatta gelisen bazi1 kavramlar nedeni ile blisblitin arttigin
goruyoruz. Uzellikle soyut sanatta bu, sanat artik bir iist dil olarak
uygulandi1gdr vakit doruga ulasiyor.

Dilleri dogal dil (6rnedin Tirkce, ingilizce), yapma dil (mantik, ma-
tematik), konu dili (tarih, kimya) ve ist dil (gramer, yani konu diTi-
ni kendine konu-alan dil) olarak siniflandirirsak, 20 inci ylizyil sa-
natinin bircok drnedini kendi semantik, syntax ve pragmatiginin uygu-
lama kurallarini (yani kendi dilinin malzemesini: boya, renk, firga
darbesi, ¢izgi, derinlik, ylizey, ton, sanat¢cinin 6zel uygulama teknigi
ve kisiligi ile liriine katilmasini) konu olarak isledigini goririz.

Bu durumda sanat ancak bu konuda egditilmis kisilerin ortak dili olabi-
lir. 20 inci ylizy11 sanat tarihi ve yorumlarinin ¢odunlukla sanatin
konusunun sanat oldugu tezini savunduunu animsarsak burada ileri sii-
rilen tezi daha iyi anlariz. Bundan ¢ikarilacak deder yargilari, sanat
Urininin kendi kurallari icinde ulastigr Ustlnliigi ve kendi kisitl
seyircisi i¢in sagladigir iletisim glicini ve derinligini clrltmeyebilir.
Ancak, sanati kendi acisindan dedil de, insan ve toplum acisindan ele
alip, onun ortak, baris¢i, ejitici ve diirtiici bir iletisim araci olabi-
lecedini duslindiigimlizde sanatin da, 2000 yi1lina dodru gliclenen barise¢i
ve insanci1l akimlar rehberlidinde gelisecedi veya gelismesi-gerektigi
sonucuna variriz. Bu, sanatin tekrar bir konu dili olmasini, insani
yepyeni bir bicimde ele alan bir konu dili olmasini saglamakla yerine
gelebilir.

- Yepyeni diyorum, zira 20 inci yiizy11l sanatinda bundan evvel inceledigi-
miz ve ¢codunlugu olusturan, genellikle soyut yaklasimlar disinda, insa-
n1 konu alan Orneklerin de yeni bir sanat dili i¢in yeterli olmadigini
goriyoruz. Uzellikle son yi1llarda bedeb sanati, Gznel disavurumcu sa-
nat, ve psikodramatik sanat gibi Orneklerde belirginlesen bu. tiir yakla-
simlar yine ortak bir dil kurmaktan cok uzakta kaliyor. Modern sanatin
onde gelen Ozelliklerinden biri sanat¢i1 kisiligine ve yasamina sanat
urinlinden ¢cok il1gi gosterilmesidir. Uznel degerlerin agir bastigr ekol-
lerde bu, son senelerde bir psikodrama seklini almis ve nihayet Vito
Acconci gibi sanatg¢ilarin uygulamalarinda pragmatik (Sahis, uygulayica,
sdyliyen) sanat dilinin tek Oonemli konusu olmaya yliz tutmustur. Seman-
tik ve syntax ise, pragmatigin keyfi davranislari i¢inde, islenmis o-
geler olmaktan ¢ikmislar, Onemlerini yitirmislerdir.

Bu tilr uygulamalar her ne kadar sanat terminolojisini zenginlestirse
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veya sanat i¢in yeni kapilar -agsa da, ortak bir dil kurmak yoluna gitme-
mektedirler. Ve de, birka¢ defa tekrarlandiktan sonra akademik olmaya
mahkumdurlar.

2000 Yilina Dogru Sanatta Ortak bir Dile Dogru Egilimler

"...sanatta bireysellik ilkesi ancak jletisim izlerini yaratici siirecten
silmeye yarar..."

20 inci ylizyilin yarisindan bu yana, tamamen basarili1 olmasa .da, Avant-
Garde'in ¢ogu ya cevre i¢cinde yer alma, ya da cevreden bir parca olma
ve sosyal bir anlatim kazanma amacini ggstermekte. Bu bakimdan, 1953
lerden bu yana, 1900 lerin basinda oldugu gibi gercek bir 'Vanguardism'
den soz edilemez. 2000 y1lina dogru ilerici sanat artik bir sok etkisi
yapmadigr gibi, toplum kiuiltlri tarafindan da benimsenmis degdildir. Bu-
glin sanat, bir taraftan maddi dederlerce, diger taraftan ise ¢ok c¢abuk
dedisen bir toplum kiltiirince kistirilmis ndtr bir alanda isole olmus-
tur. Bu bakimdan, buglinkii kiiltliirel kosullar dedismedikce, bircok kisi
i¢cin sanatin her tirli avant-garde kalmaya mahkumdur.

Ancak,®20 inci yizyi1lin son ceyredindeki bazi sosyal ve kiiltiirel degis-
meler sanat ortami hakkinda bazi varsayimlari ortaya koyuyor. Asagdidaki
varsayimlari caddas teknoloji ve endiistrinin ileri Ornekleri olan Avru-
pa ve ABD'den almak Tirkiye gibi endiistrilesmekte ve Batili1lasmakta o-

Tan bir lilke ig¢in ileri 1s1k tutabilir.

1. 20 inci ylizy11l baslarinda sanatc1 yiiksek gelirli burjuva kesitinden
cikarken, 20 inci.ylizyi11in ikinci yarisina dogru, kiicik burjuva ve
proleter kesitten ¢ikmaya baslamistir. Bunun, 2000 yi1lina dodru daha bii-
yiik bir cogunlugu kapsiyacadi ve sonu¢ olarak sanatta yansitilan deger-
lerin proleter sinif degderleri olacadi, sanat dilinin ise daha genis bir
kiitleye hitap edecek bir dil olacagir, ve icerigin bu sinif yasantisindan
kaynaklanacagi disiiniilebilir.

Aslinda, bugiine degin, sanat pazari yiksek gelirli tabakanin elinde ol-
dugu i¢cin sanat¢1 yasam kosullarinin sonucu, dodal olarak bu kesit de-

gerlerini benimsemistir. Ancak, birtakim sosyal ve ekonomik gelismeler

sonunda, sanat pazarinin da dedisecedini disinilirsek bu dederlerin baska
sekilde. kaynaklanacagi sonucuna variriz.

2. Simif farkini ortadan kaldirma ile ilgili, 19 uncu yiizy11da baslayan
girisimlerin 2000 yi1lina dogru daha genis capta basarili1 olacadr muhak-
‘kak. Esasen, ta 19 uncu yiizyi1lda Fransa ve Ingiltere'de sanat¢ilarin da
(Hogarth, Daumier, Courbet, v.b.) gerek sanat gerek politik diizeyde on-
ayak olduklari bu girisimler 20 inci yiizyi11da 1920'larda Meksika, Avru-
pa, ve 1930'larda Amerika'da sanatcilarin lizerinde Gzellikle durduklar:
konular olmus ve 1940'lardan bu yana soyut sanat disinda tinf avant-gzar-
de uygulamalarda sini1f farkina ve bunun kiiltirel sonug¢larina yoneli
sosyal elestiri sanat iceriginin onde gelen konusu olmustur.

Bu bakimdan, gerek sosyal ve ekonomik gelismeler, gerekse sanatg¢ilarin
bu konu ile ilgili 6zel girisimleri sonucu sanatin yepyeni bir tabandan
iretilecegdi diisliniilebilir. 1500'Terde ttalya'da yiizel sanatlarda olusan
Ronesans, teknik, sosyal ve politik gelismelerin irilni idi. Bunun sonu-
cunda sanat, eski kdkenlerini terkedip, yeni bir yaklasima gerek duydu.
Orta caglarin mirasi olan spiritualizmi terkedip dogaya tekrar gdzlemci
bir sekilde yaklasmayi ve yeni ilkeler yaratmay1 gerekli buldu. Bu am-
pirizmin yaninda estetik ilkelerini ise, kendi dinsel ve politik goru-
siine uyumlu diisen, eski Yunan'in klasik, merkezi estetik diizeninden be-
nimsedi. Kiiltlirel gelismeler uzun bir zamana bagdli olduju ve sonsuz ne-
denlerden tohumland1§i halde, 1500'lerin sanat rdnesansinin en Onemli
etkeninin Merkezi Krallik idaresi oldugunu soyliyebiliriz.

Buna paralel olarak 2000 yillarinda, diger teknik, endiistriyel, ekono-
mik ve sosyal etmenler yanihda sinif farkinin yok olmasi sanatta yepye-
ni bir rénesans yaratacaga benziyor denebilir. Bu rdnesansin tohumlari
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1950'1erde, cagdas olanaklara sahip olan illkelerde atilmistir. 16 1nc1
ylzyi1lda sanatin giderek halktan kopmasi ve imtiyazli bir duruma gelme-
si yerine, 2000 yi1lina dodru, sinif farkinin azalmasi ile sanatta ikin-
ci bir ronesans sanatin halka acilmasini ve yiksek podyumundan inmesini
sagliyacaktir. ' y

3. 20 inci ylizy11l sanat ortaminin onemli ozelliklerinden biri kollek-
siyoncu bir gurubun ortaya ¢ikmasi olmustur. Uyle ki, 1950'lerde Gzel-
1ikle Amerika ve Bati Avrupa 'da sanat diinyasinda koleksiyoncu sanatg¢i-
dan daha on plana gec¢cmistir. Bu kapitalist ekonominin, toplum psikolo-
jisinin, sanat¢inin ekonomik giicsiizliglinlin, ve statlisquo'nun yenilik-
ler karsisinda duydudu korkuya karsilik bu yenilikleri biinyesi i¢inde
eritmeye gosterdidi cabanin dodal bir Urlinidir. Bu unsuru, sanatin cok
dar bir topluluga hizmet ettigi devirden, herkeze acik olacagi devreye
gecis doneminde gerekli bir unsur olarak degerlendirebiliriz. Nitekim,
ilk modern sanat ancak bu kisiler araci11d1 ile halka tanitilmistir.

Son yi1llarda sanatta gerek uygulamada, gerek se sanat pazarinda olan
birtakim gelismeler 2000 yilina dodru bu araci kisilerin oneminin aya-
lacagini ve sanat pazarinin dedisecedini haber veriyor. Bu gelismeler-
den biri, 1960'lardan bu yana sanatin iriine yonelik olmaktan ¢i1kip es-
tetik yasantiya ve yaratici11da yonelmesidir. Sanat iirlinli, yaratica
slire¢c ve eylem yaninda ikinci plana dusmiistiir. Uzel sanat malzemeleri
tek. malzeme olmaktan ¢ikmis, ¢op, toprak, endiistri artiklari ayni cid-
diyetle malzeme olarak kullanilmis, bu, sanatin maddi dederi yerine
dikkati manevi degeri Ustiine cekmistir. Ayrica bircok sanat elestirme-
ninin ortaya koydugu gibi, sanatin sonucu olarak disiinin billurlasmas1,
ve gerek sanat¢1 gerek izleyici kafasinda olan dedismeye verilen Onem
Urinin sadece bir ara¢c olarak degerlendirilmesine neden olmustur. So-
nucta nesne olarak kullanilimayacak sanat uygulamalari ortaya c¢ikmistir.
Kavramsal sanat, toprak sanati, beden sanati, sadece bir yazili oneri
olarak sunulan sanat, cevre sanatlari (Ornedin bir parkta sandalyeleri
yeni bir bi¢cimde diizenlemek) gibi alip satilamiyan sanatlar yaninda,
liriin ile var olan, ama 0l¢cek ve malzeme acisindan da kullanilmasi ola-
naksi1z sanatlar ortaya ¢ikmistir. Evlere sidamiyan tualler, daglar ara-
sina gerilen perdeler, 1s1k oyunu ile elde edilen sanat tilirleri, hidro-
1ik gliclerle calisan heykeller bunlardan bazi Orneklerdir. Bu tir uygu-
lamalar i¢in de sanat¢inin maddi destede gereksinmesi vardir. Fakat,
genellikle bu uygulamalar okadar biiyiik parasal giicler veya yeni malze-
meler gerektiriyor ki bunun altindan ancak devliet veya biiyiik endiistri-
yel kurumlar kalkabiliyor. Sonu¢ olarak sanatin devlet, Gzel veya kamu
kurumlari tarafindan desteklenmesi, ve bircok endiistriyel kurumun mal-
zemelerini tanitmak ve vergilerden dismek gibi nedenlerden sanat¢i ile
isbirligi yapmasi, eski sanat koleksiyoncularinin onemini azaltacaktir.
Bu gibi degismelerin estetik degderleri de etkileyecedi muhakkaktir.
Bunlarin yaninda bir baska etken de baski teknolojisi araci ile az ge-
1irli kisilerin sanat ilirlinlerine sahip olabilmeleri ve halkyn destek-
ledigi yeni bir sanat pazarinin kurulmasidir.

4. 1960'lardan bu yana, simdiye kadar gelismis hicbir sanat tilirline uy-
mayan, toplum davranislarindan ve giincel olaylardan esinlenen sanat
tirleri gelismektedir. 'Happenings' ve 'Participation Performance' ( O0-
lay, Olusum, ve Katilma Gosterileri) adi altinda sunulan bu tiir sanatin
2000 y111 sanat anlayisina, bugilinkii uygulamalar- i¢cinde en ¢ok 1s1k tuta-
n1 oldugunu sanat ve toplumsal yasamdaki dedisen bircok unsurlar kanit-
lamaktadir. -

Bu sanat tiirliniin tohumlarini Dada'nin 1916'lardaki ilk gosteri uygulama-
larinda ariyabiliriz. Esas olarak Dada, sanati ve Bati dederlerini cii-
riitmek icin sok etkisi yaparak hareket etti ise de, sosyal biinyeyi konu
olarak almasi1, kendini eski dederleri yok edip yeni dederlerin liremesin-
de bir arac¢ olarak gormesi ve beklenmedik gosteriler seklinde uygulama
yapmasi1 'Happenings' ve 'Participation Performance' uygulamalari ile

bir benzerlik gostermektedir. Ancak, bu yeni ¢i1kan sanat tiiriinde yeni
bir halk sanati olusmasi1 i¢in, Dada'da bulunmayan olumlu birtakim ilke
ve kokenlerin bulunmasi iUmit vericidir. Bu yeni sanat tiiri kendine or-
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nek olarak is¢ci ve talebe ylirlyilslerini, torenleri protestolari, bay-
ram ve benzeri olaylari almaktadir. Sanat ismi altinda ilk defa uygu-
lanan bu tiir olaylar toplumsal degerleri, toplum davranisini, kisiler
arasindaki iletisimi, bundaki sembol, isaret ve jestleri ©on plana ¢1-
karmakta, insan ve c¢evre arasindaki iliskiye dikkati cekmekte, ve her-
kezin paylastid1 giincel yasam mekanizmasinin estetik kdkenlerini belir-
ginlestirmektedir.

'Happening'ler 2000 y111 ve sonrasinin onemli bir sanat tliri-olmiyabi-
lir. Ancak, 2000 yi1linda halkin liretecedi ortak sanat dilinin gerektir-
digi estetik kaynaklari belirliyecegdi beklenebilir. ‘

Bat1 iilkelerinde yeni bir galeri Orgiiti sanat pazarinda olusan degisik-
1igin bir baska habercisidir. Uzellikle Amerika ve Bati Almanya'da ga-
leri sahiplerinin one siirdiikleri deder yargilarina ve maddi kosullara
bagli1 olmamak i¢in bircok genc sanat¢i kooperatifler kurmakta ve sanat
pazarinda etkin olmaya calismaktadirlar. Sanat¢ilarin yonettigi galeri-
ler, bir araya gelerek kurduklari siteler, sanat sliper marketleri (Ur-
negin Kéln, Kunstverein), sokak sergileri, sanat festivalleri 2000 y1-
1ina dodru sanat pazarini dedistirecegine benziyor. Halkin bu gibi bir
sanat ortamina : daha rahatlikla katilacagdir muhakkaktir.

5. Endiistri tasarimi ve cevre sanatlari, sanati miizeden sokaga ¢ikarmis,
evlere sokmus, ve giincel yasantiya estetik bir boyut kazandirarak este-
tik kavramini da dedistirmistir. 1900'larda bir devrim olarak ortaya a-
ti1lan 'Arts and Crafzs' hareketi endiistrilesme ve kentlesme ile birlik-
te, islevci ve cagdas kosullara uygun tasarimi yayginlastirmaya calis-
mistir. Bugin artik dogdal olarak herkezin mali olabilecek cagdas tasa-
rimin Avrupa ve Amerika disinda bircok Ulkede kiiltiiriin Batil1lasmasina
yardim ettigini soyliyebiliriz.

Ancak bugiin, ¢ajdas tasarim yaninda, halk el isleri, arac gerecleri ay-
din cevrelerde yer almakta, bu kesitin begenisini etkilemektedir. Halk
sanatina karsi duyulan bu yeni ilgi, bu iki ayr1 dizeydeki kiiltirilin bir-
birine yaklastigini belirtiyor.

Bat1 Ulkelerinde giysi, esya, ara¢c gerec, mimari gibi kullanim dgeleri-
nin ortak bir kiiltirel temelden bicimlenmesi yaninda, kitle iletisimin-
de kullanilan tasarim dili, siniflar arasinda ortak bedeni gelistirmek-
tedir. Ayrica evvelce sozii edilen 'Happenings' ve 'Participation Per-
formance' ‘gibi topluma a¢1k sanat uygulamalari yaninda sinema sanati

20 inci ylizyi1lda ortak dederlerin ve ortak bir sanat dilinin gelisme-
sinde etkinligini kanitlamis bir sanattir.

6. Kiltlriu ozde iki tlire ayirabiliriz. Okuma yazmasi olan kiiltiirler ve
yaz1 oncesi kiiltiirleri. Yazi oncesi kiltiurlerde toplumsal iletisime
yardimc1 olarak estetik niteliklerin onemli bir rol oynadi§ini, ve giysi
ara¢c ve gereclerde adeta yazinin yerini tutan simgesel slislemelerin faz-
lali1gini goriyoruz. 5

2000 y111na dodru dilde ve giincel yasamda yer alan kullanim 8§elerinde
estetik niteliklerin tekrar codalacadini ve boylece sanatin giincel ya-
samin islevsel bir parcasi olacagini, sanatin tekrar bir halk sanata
olarak gelisecegini dilisinebiliriz. Sinema, televizyon, radyo, video gi-
bi gorsel ve isitsel iletisim araclar: toplu iletisimde bugiin yazinin
oneminin ikinci plana disiirmistiir. Ayrica, kentlesmenin ve sosyal ge-
lismelerin sonucu olarak, bugiin tekrar yazi dncesi kiiltlirlerde oldudu
gibi, halk kitlelerinin bir araya toplandi§ir gosteri ve olaylar kiilti-
rel yapinin onemli unsurlaridir. Bu gibi, bliylk kitle iletisimini ilgi-
lendiren alanlarda gerek miizik, gerek konusma olsun, kullanilan dilin
yapisinda carpicilik, amikltk, ve animsamaya yardimci ritm, tekrarla-
ma gibi nitelikler bulunmasi gerekir. Son derece ayrintili, ince nlans-
11 bir iletisim dili bu amag¢ i¢in gecersiz olacaktir. Sonu¢ olarak de-
nilebilir ki, tim iletisim dillerinin herkez tarafindan anlanabilir ve
benimsenebilir olmasi1 islevsel bir zorunluluk olacaktir. Bu Onemli etken
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sanatta akademizmi clirlitecek ve sanatin ortak bir halk diline dogru
yonelmesini zorunlu kilacaktir.

7. Estetik kavramlarda olabilecek degisikligin bir baska nedenini, 6
ine1 maddenin pareleli olan bir baska konuda, yasamda 'Primitivism'e
donliste ariyabiliriz. Cok endiistrilesmis lilkelerde aydin kesitinde bu-
giin yasam biciminde gordigimiiz, adeta kirsal yasama doniis diyebilece-
gimiz egilimler sanat ve estetik kavramlarda dedismeleri hizlandiracak-
tir. Kirsal yerlesmeler, yasamin sadelestirilmesi, 'Commune'ler, ekolo-
ji ve enerji sorunu, doganin yeniden deger kazanmasi, toplumsal ve gi-
derek, estetik degerlerde devrim yaratacaktir. Bu hususta 16 1nc1 ylz-
y11 ronesans1 ile bir parelellik kurulabilir: Merkezi kraliyet siste-
minin sanata getirdigi yeni icerik yaninda estetik dederler nasil kla-
sik Yunan'dan benimsenmis ise, 2000 yilina dodru sosyalizasyonun sanat-
ta yaratacagir yeni tirler ve icerik ile birlikte estetik dederlerin de-
gisik bir dlizen ve sadelige dayanan yasam kosullarindan kaynaklanacagn
beklenebiiir.

8. Mimaride yeni bir konut ve cevre anlayisindan ve endlistrilesmeden
dogan bir tutum ise kisinin kendi cevresinin bicimlenmesinde etkin ol-
masidir. Toplu konut mimarisinde tasarimin kisinin yasantisina gore a-
yarlanmasina elverisli tutumlar, prefabrike yap1 elemanlari, 'kendin-
yap' aragclari, i¢c mimari, bahgecilik, v.b. konulardaki yayin, isci ilic-
retlerinin yiksekl1igi, kent-dis1 yerlesmeler, halkin kendi cevresinin
bi¢imlenmesindeki etkinligini gelistiren faktdorler, Bunlarin sonucunda
cevredeki kiltlrel 6gelerin giderek halkin dederlerine gore bicimlene-
cegi, ve lstten zorlanan sanat ve iletisim bi¢imlerinin yavas yavas or-
tadan kalkacagi1 beklenebilir. Halkin c¢evreye sahip ¢ikmasi ve kendi de-
gerlerini uygulamasi sonunda bugiin artik ktkenleri ¢cevre ve toplumsal
yasantiya .bagli olmaya yliz tutmus sanat da karakterini dedistirecek-
tir.

9. 20 inci ylzyi1lda, yakin zamana dedin, toplumsal yasantiya veya sos-
yal elestiriye donlk sanat tiirlerinin bircogu, teknik ve malzeme bak1-
mindan yenilik gosteren sanat tiirleri ile birlikte avant-garde olarak
tepki goriiyordu. Fakat, evvelce siralanan, sanatta ve sosyal biinyede-
ki bircok dedisiklik nedeni ile, dzellikle sin1f farkli111§inin azalma-
s1, sanat pazarinin sanat¢1 ve halk eline ge¢mesi, kendi parasal ve
sosyal amag¢lari nedeni ile yeni sanati bir avant-garde olarak koruma-
y1 kdr bilen koleksiyoncu'nun yerini devlet sektérlerinin almasi, 2000
yi1llarina dogru avant-garde kavraminin yok olaca§ini haber verjyor. Bu,
sanatin dinamik olmiyacagdi, kendi kendini yinelemiyecedi anlamina gel-
mez. Toplum, degisme ve gelisme olanaklarina sahip olduju ve cevrede
etkin olabildigi siire kendi degismeleri dogrultusunda yeri sanat tiirle-
rini ve tutumlarini kendi ileri siirecektir. Sosyalizasyon sonucu hal-
kin kiltirel konulara ayiracak zamaninin ve parasal giiciiniin artmas1
halkin kiltiirel lretimdeki etkinligini codaltacaktir. Sonu¢c‘olarak, sa-
natta yabancilasmanin ortadan kalkaca§ir ve ortak bir dilin gelistirile-
cegi ileri sirllebilir.

Tirkiye'de 2000 Yilina Dogru Sanat ve Sanat Egitiminde tlerici Yontemler

Tirkiye'de sanatin buglinkii durumu, gelecedi ve editimde alinabilecek &n-
lemler, bundan evvel sozii edilen ¢cajdas ve endiistrilesmis lilkelerdeki .
gelismeler 1s13inda daha iyi dederlendirilebilir. Bugiin Tiirkiye'de kiil-
tirin etkilendigi Bati, Osmanli, ve Kirsal iic kaynak, lic dedisik toplum-
sal kesitin sanat ve kiiltirlni ayri olarak bicimlendirmektedir. Bir ta-
raftan yasam bicimlerindeki ayricalik ve egitimin yasamsal gerceklerden
kopukTugunu, diger taraftan cevresel iletisim 6gelerinin parasal giicler
tarafindan, kiiltlire nem verilmeden bicimlendigini g6z oniine alirsak,
dinyanin 've Tirkiye'nin bugiin- icinde bulundudu karisikligin ve giivensiz-
1igin baskilari altinda Tlrkiye'de sanatin toplumsal bir glic olarak ge-
lismesine olanak goremeyiz.

Gerek toplumsal kesitler arasinda bir iletisim kurmak, gerek kisilere
ruhsal givence asilayacak bir anlatim giicii vermek, ve ayrica, cevreyi
daha zengin ve olumlu bir bi¢cime sokmak ag¢isindan sanatin ve kiiltiirel
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yasamin gelismesi inkar edilemiyecek bir yarar sagliyacaktir. Burada,
ilk, orta ve halk .ejitimnde sanatin ve kiiltiriin 6nemli rolunden soz
etmek istemiyorum. 11k ve Orta okullarda, televizyon, sinema, yayin

ve cevre dizeni ile olabilecek kiltir editimi nasilsa ilk asamada lini-
versite mevzunlarinin araci111§1 ile gerceklesebilecektir. Tiirkiye'de
sanatta olusturulacak gelismeler ister istemez sanat ile ilgilenen a-
kademi ve yiiksek egitim kurumlarindan ¢ikacaktir. Onun icin Once bu
kurumlardaki editimi gozden gecirmek ve Tiirkiye'deki 'akademik' sana-
t1 ¢cozimlemek gerekir,

Tirkiye'de bugiin plastik sanatlar, bi¢imleri ne olursa olsun, hala bir
avant-garde nitelik tasimaktadir. Sanat¢i ve aydin kisiler disinda her-
kes i¢in sarnat bir Tiks ve 'yabanci' bir unsur niteligini tasimaktadir.
Ayrica, cok kisitlir birka¢ sanat uygulamasi ¢cagdas kavramlara uysa da,
Tlrkiye'de bir avu¢ kisi disinda herkes i¢cin nesneye ydnelik olmayvan
sanat kavrami gelistirilmis dedildir. Bu tiir sanata gosterilen tepki
saskinliktan oteye gitmemektedir. Bunda, galeri, miize ve koleksiyoncu
yoklugunun rolleri bliyuktiir. Ancak, sanat¢1 ve aydinlara da biliyiik so-
rumluluklar distiigi inkar edilemez.

Plastik sanat lrinli 0zde gorsel algiya hitap ettidi halde, buglinkii gi-
bi ¢ok yonli, ¢ok sorunlu, ve cabuk dedisen bir kiiltlirel ortam i¢inde
sanatin derin bir anlam kazanmas1 i¢in artik sadece gdrsel alg1 yete-
mez.

Bukadar ¢ok boyutlu, uzun ge¢misli ve bu kadar cesitli kiltirel etki-
lerin irinid olan bir olguyu anlamak ve degerlendirmek genis bir kiilti-
re baglidir. Ne yazik ki Tilirkiye'de her sanat Urlini sadece kendi ig¢inde
dederlendirilmeye, ve bGylece ¢ok kisitlr bir referans cercevesi icinde
kalmiya mahkum oluyor. Gerek sanat¢i egditiminin sanat bilgisi acisindan
eksik olmasi1, gerek Tiirkiye'de bu konuda yayinin ¢cok az ve basit olmas1,
gerekse sanatla i1gili goriinen kisilerin boyle bir bilgi birikimine ©0-
nem vermemeleri, sarat Urlininii ve sanat¢iy1l 'tasrali' kalmaya mahkum
eden faktorlerdir. Bu nedenle, Tirkiye'de 20 inci ylizyi1lda ortaya ¢ikan
biitin sanat yaklasimlari veya ekolleri gelisme ve zenginlesme, yeni an-
lamlar ve yonler kazanma seceneklerinden mahkum kalmislardir. Sanat¢i-
larimizdan bir c¢odu ne kadar duyarli ve yetenekli olurlarsa olsunlar
belirli bir-olgunluga eristikten sonra kendilerini tekrarlamaktan ve
katilasmaktan ileri gidememislerdir. Bunun sorumluludu sadece sanatc¢ciya
dedii, yapici elestiri getirecek kiltiir ve bilgiye gereksinme duymayan,
duydugu zaman da sanat ortamindan beslenemeyen sanat severlere diiser.
Belki yayin ve miize azl1§1, belki ekonominin bugiinkii yapisi, belki de
moda sonucu Tlrkiye'de bugiin sanatsever ve aydin kisi estetik kavramlar-
dan sdz ettigi vakit, ancak cok kisitli1 olarak Bati kavramlarindan soz
etmekte, yanitasindaki klltirel olanaklardan bihaber, kend1n1 ister is-
temez bir kafese sokmaktadir.

Bundan evvelki boliumde cagdas sanattaki gelismelerin soziini ederken or-
taya attigimiz unsurlar nedeni ile, Tlrkiye'de sanatin gelismesi, top-
lumsal ve kiltlrel bir giic olmasi, buglinkii dar c¢cercevesi icinde olanakl
dedildir. Bu bakimdan, asagida 6zellikle sanat okullari i¢in Onerdigim
yontem]er1n ve konularin sanatsever, aydin, ve e]est1rmen1er icin de
yeni yaklasim ydnleri belirleyecedini umuycrum.

Sanat Okullari i¢in Somut Oneriler:

1. Plastik sanatlar egitiminde stiidyo dersleri yaninda cok zengin sanat
tarihi, estetik, felsefe, kiiltir ve cevre dersleri programinin ilk iki
senede sart kosulmasi.

2. t1k iki serelik programda tgrencinin bdlimlere ayrilmadan, temel ta-
sarim, ¢izim, ve malzeme tanitici derslere yoneltilmesi.

3. 11k iki senede sart kosulan dersler disinda editim saatlerinin hig
olmazsa yarisinda, serbest calisma atelyelerinde, ogrencinin herhangi
bir program ve siireye badli olmadan istedigi ©O§retim lyesi ile, veya
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isterse tek basina calismaya, denemeler yapmasina olanak saglanmasi.

4. Yaz donemlerinde ozel teknik atelyelerin odrencilere acik olmasina

ve bu donemlerde disaridan konuk hoca ve teknik elemanlar getirilerek
odrencinin sanattaki degisik yakiasim farkliliklarina acik olarak yetis-
mesine olanak sadlanmasi.

5. Yine yaz donemlerinde, 6drencilere dislik licretler uygulanan gezile-
rin, veya yabanci lilkelerdeki sanat okullarinda kisa siireli calisma
programlarinin ayarlanmasi. Bu gibi programlarin bircok Avrupa ve
Amerikan sanat okullarinda 5-6 senedir uygulandidi herkezce malumdur.
Ancak,Tlirkiye gibi heniiz halk sanat1 olmemis bir llkede bOyie program
ve gezilerin ayni zaman icinde halk sanat¢ilari yaninda uygulanmasi
gerektidi muhakkaktir.

6. 1ki senelik temel e§itim ve deneme atelyelerinden sonra &3rencilerin
istedikleri sahalarda higbir kesin programa taéli1 olmadan, ancak danis-
man hocalarin yardimi ve rehberligi ile kendi 0zel atelyelerinde veya
disarida (sokakta, evde, film atelyelerinde, endlistri sahalarinda) ca-
T1smalarina clanak saglanmasi1 gereklidir.

7. Bugiin sanat tiirleri artik eskisi gibi kesin sinirlarla ayrilms de-
gildir. O3renciyi sadece okulun kisitl1 cevresine ba&l1 tutmak onun
kiiltlirel bilinclenmesini engelliyecedi gibi, malzeme, konu ve uygulama
seceneklerini ve hayal giliciini kisi1tlayacaktir. Bu bakimdan Gdrenme o-
lanaklarini okul disinda da olanca genis bir cevreye uzatmak gerekir.

8. Glizel Sanatlar editimince not sisteminin kaldirilmasi kesinlikle
sarttir. Boyle bir sistem yaraticilida ve sanatin kaynaklandi13d1r deder-
lere kesinkes aykiridir. Bunun yerine belirli asamalarda okul i¢inden.
ve disindan olusacak bir jiliri sistemi uygulanabilir.

G. Okul yonetiminin biliylik sorumluluklarindan biri ise Odrencinin heniiz
ckulda iken cevreye katkida bulunmasini ve cevre bi¢imlenmesinin sorum-
lulugunu lzerine aimasin1 saglayacak girisimlerde bulunmaktir. Eunun
icin sanat okullarinda, endistriyel, yayin, ve cesitli ticari ve kiil-
tirel kurumlarla isbirligi olanaklarini sagliyacak bir personel bulun-
durmak, talebe icin disaridan projeler almak, bdylece hem tdrercinin
yeti$mesine, her de cevrenin yavas yavas daka zevkli bir bi¢im almasz-
re yardim etmektir. Bircok kurum gerek malzemelerini tanitmak, ve ce-
sitli uygulamalarca  derieriek, gerekse segnat disiplini i¢cinde yetisen,
hayal glici clan kisilere ticari crtamdan cldujundan dahka az lcret Ode-
yerek proje yaptirmayil benimseyecektir. Burada halkla iliskiler, okul-
larin, cevrenin, ve kiiltiirin gelecedi i¢in onemli faktordir. Bu sayede
ogrenciler i¢in burslar, gecim olanaklar:, fonlar saglanabilir. Bu yol-
dan sergiler ac¢ilabilir, geziler diizenlenebilir ve halkla yapici bir
alisveris gelistirilebilir. Buglin tiim editim ve uygulama sahalarirda
oldudu gibi sanatta da disiplinler arasi calismalar gereklidir.

10. Tlrkiye gibi, kuitliri ¢ok ¢esitli kaynaklardan beslenen ve kopukluk
gosteren bir lilkede sanat editiminde sadece Bati1 estetik kavramlarinin
gelistirilmesi bu kopuklugu daha cok arttiracak ve zengin olanaklar:
clirtitecektir. Bugiin halk sanati, Anadolu sanatlarinin gelenekleri, Halk
yasantisi, sanata ancak icerik ve motif olarak girmektedir. Tirk minya
tiir, kilim ve desenlerinden sdoz edildigi zaman bunlar ancak motif, ta-
rih ve icerik olarak konu oluyor. Bu konularda c¢ikan yayinlarda hicbir
zaman estetik anlayis ve bi¢imsel kavramlarin soziu edilmemektedir. Tilr-
kiye'de sanatin gelismesine, ortak bir dil olarak yeni yonler ve sece-
nekler edinmesine, bu konularda liretilen fikirlerin, yapilan ¢ozimle-
melerin biliyik yardim1 olacadr siiphesiz. Belki Tiirkiye'de sanat tarihi
ve estetik ¢calismalar simdiye kadar Bat1 onciiliiginde gelismis oldugu
icin bugiin resim derslerinde Kiibist kompozisyonunun estetik ve formel
ilkeleri ogretilebiliyor, ama kendi sanat geleneklerimizden, halk sa-
natimizdan kokliu bir sekilde yararlanilmiyor. Tirk kilimleri, minyatiir,
hatta hattatlik icin yapilacak bu tir analizler plastik sanatlarda yeni
estetik ve bigcimsel kaynaklar sagliyacaktir. Tlrkiye'deki sanat okulla-
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rinin kesinlikle milliyet¢iligin Gtesinde, zengin bir kiiltiirel ve sanat
cercevesi gelistirmeye yonelik olarak yapacaklari ilk vazifelerden biri
bu tir calismalari desteklemek olacaktir.

Sonug

Sonuc¢ olarak, bugiin kiiltlirel ve toplumsal olanaklarini cagdas diizeyde
gelistirmis olan llkelerde sanatin tekrar bir halk sanati olmaya yo-
neldigini, ve kavram, malzeme ve uygulama ydniinden ¢ok zengin boyutlar
ve cesitlilik gosterdigini goriiyoruz. Bu cerceve icinde 2000 yilina
dogru sanat hergiin daha ¢ok cevresel olmaya ve giincel yasantinin Onem-
1i bir boyutu olmaya dogru gidiyor. Tirkiye'de ise sanat, biitin top-
lumsal, tarihsel kiiltirel zenginlige ragmen toplumdan, cevreden ve giin-
cel yasamdan kopuk, kisitli1 bir cerceveye mahkum durumdadir. Sanatci,
sanatin getirebilecegdi biitlin yararlara ve gerekliligine ragmen, kendi-
ni toplumdan kopuk ve liizumsuz hissetmeye mahkum kalmistir. Bu nedenle,
Tirkiye'de sanat egitimi yapan kurumlarda ivedilikle bir devrim gerek-
mektedir. Bu devrim Once sanat okulunun kati duvarlarini kirarak cev-
reye acilmasini, toplumsal ve kiltlirel olanaklari kullanmayi, Ogrenci-
nin bilincini, kiiltlrini, duyarlili1dini, cesaretini ve 0Ozgirligliniu art- .
tirmaylr ilke olarak benimsemelidir.
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