DOLMABAHGE SARAYI
TANITIM KiTABI

DOLMABAHGE SARAYI'NDA SUSLEMECILIK

1850'1i yi1llarda,heniiz yapimi1 tamamlanmis Dolmabahce Sarayi'ni Balyan Kalfa

ile birlikte gezen Theophile Gautier anilarinda sunlari yaziyor:"Sarayin hangi
mimarlik Gslubu icinde yapilmis oldugunu kestirmek kolay degil.Bu saray ne
Grek,ne Roma,ne Gotik,ne Ronesans,ne Arap,ne de Tiirk . tisluplarinda.Anitsal cephe-
lerdeki siisleme ve bezemelerin giriftligi,delicesine aranilmig ayrintilar ne-
deniyle ispanyollarin LATARESCO dedikleri tire yaklagir."

Gautier bu anlatimiyla sarayin cephe diizenlemesinde ve dis suslemelerde kul-
lanilan motiflerin cesitliligini,yodunlugunu vurgulamak istemis olmali.
italyan Edmondo de Amicis ise,19.yizy1l sonlarinda Istanbul'u tanimlayan yapi=
tinda,sarayin kendisine Elhamra Saray1l'ni animsattigini belirtir.Yapi kimi ya-
zarlara da Versailles'i cagiristirir.Boylesine degisik izlenim ve etkilenmele-
re neden olan Dolmabahce sarayi batinin farkli sanat dénemlerinden alinarak
kullanilmis bezeme motifleri ve cephe diizenlemeleriyle, 19.yilizy1l Avrupa'sinda
da yaygin bicimde gézlenen dermeci yaklagimin Osmanli iilkesindeki ozgin bir

ornegidir.

Kuskusuz Osmanli sanati,batil1 sisleme 6geleriyle ilk kez bu yapida tanismamig-
tir.Batiiilagma olgusunun basiadigl 18.ylizy1lda,111.Ahmet doneminden baslayarak
saraylar,konutlar ve su yapilarinda benzer siisleme motiflerini gozlemek olasidir.
Bu temel degisimin baslangicindan yiiz y1l sonra ve 19.yiizy1l saraylari icinde

en erken tarihlisi olan Dolmabahge Sarayi'nin siislemelerinde,bdylesine yogun bir
bat1l1 Uslubun ortaya ¢ikisinin nedenlerini, 1839 Tanzimat Fermani'nin ardindan
batiyla iliskilerde olagelen yodunlasmada,toplumsal ve ekonomik alanlarin yanisi-
ra sanatsal yaklasimlarda da batinin etkili olmaya baglamasinda,tasarim ve uygula-
yicilar icinde bu sanat akimlarinin egitimini almig kisilerin (Balyan Ailesi bu-
nun en inlii ornegidir) bulunmasinda ve bu donem uygulamalarinda Osmanl1 ustala-

riyla caligmis olmasinda aramak gerekir.

Bicimsel olarak daha gok barok yaklagimli olmalarina karsilik Roma zafer taklari-
n1 animsatan Saltanat ve Hazine Kapilari,kuleli ve icbiikey acgilimli yan kanatlari,
mermere islenmis kivrimli akantlari,istiridye,giilbezek,celenk,vazo gibi barok,ro-
koko ve ampir Ozellikli sisleme motifleriyle,saray-dis cevre iliskisinin kuruldu-
gu bu onemli noktalarda,hanedanin gbrkemini vurgulama iglevini de yiklenirler.

. 5ir dizenlcome icinde Mabeyn-i Himayun cephelerinde kullanilan antik mo-
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tifler bordiir,pano ve lggen alinliklarla sinirlandirilmis,sisleme genel olarak
mimari bitiinltgi bozmayacak bicimde ele alinmistir.Zemin katta iyon,birinci kattaysa



kompozit baslikli mermer siitunlarin tasidigi,yaprakli kivrim dallarla dolgulan-
dirilmis ve iginde Sultan Abdiilmecid'in tugrasiyla .... tarihi bulunan kla-

sik alinlik,Mabeyn-i Hiumayun'un barok cizgili ampir tun¢ vazolarla silislenmig
mermer giris merdivenlerinden baslayan dikey hareketi surdirir.Buna karsilik
tim yilizeyi yatay olarak kusatan aski gelenk,kivrim dallarin sisledigi bor-
diirler,sutunceler ve panolar bu hareketlenmeye belirli bir dinginlik getirirler.

Mabeyn'in Ust sinirini belirleyen saksili korkuluklarsa italyan barogundan

bir esinlenme gibi goriinmektedirler.Yapi,deniz cephesinde oldugu gibi kara cep-
hesinde de Marsilya ve Trieste'den getirilen kiifeki,odtas1 ve mermerlerin
elverdigi 6lciide, ayn1 bigimde sislenmistir.

Mabeyn'le Harem arasinda, anitsal goriintusuyle dikkati ceken Muayede Salonu
ise farkli ve daha yogun bir sisleme igindedir.

Bu farklilik degisik kisilerin (Nikogos Balyan), siislemeyi Orgiitlemesine
baglanacagi gibi, imparatorlugun tim gorkemini yansitan bu salonun, torenlere
yonelik igleviyle de iliskili goriilebilir.

Muayede Salonu'nun Oblr cephelerinden degisik bir bicimde ele alinan deniz
cephesinde neo-klasik bir anlayisin varligi, katlar arasindaki boliinmenin
belirginliginde, pencerelerde alinliklar kullanilmasinda ve siisleme motifle-
rinin coguniukla antik sanattan yararlanilarak secilmesinde agik olarak

izlenebilmektedir.

Biitin bunlara karsilik, barok islubun kartuslarindan, C ve S kivrimlarindan,
istiridye ve volutli baglantilarindan da vazgecilememig, klasik alinliklar
kirilarak aralarina kartuglar yerlestirilmigtir.

Vazo ve yarim gelenk gibi motifler de ampir etkisi yansitmaktadirlar.

Ayrica, dedisik iisluplardan secilen sisleme motifleri barok bir anlayista
ele alinarak yiizeysel bir anlatimdan ok, iicincii boyutun verilmek istendigi

bir anlatima yonelinmigtir.

Bosluk birakmamacasina uygulanan yizey siislemeciligi de bir tur barok anlatim

ornegidir.



Muayede Salonu'nda,bat1 sanatinin cesitli dénemlerinde gériilen motif ve

anlatim bigimlerinin bir arada,yanyana,giderek icige bulundugunu soyleyebiliriz.
Deniz cephesinde,biiyiik ampir vazolarla siislii barok merdivenle baslayan bu ala-
bildigine siislemeci ve garpici uygulams da yine salonun térenlere yonelik
isleviyle ve deniz yoluyla Yal1 Kapisi‘'na—gelecek konuklar Ustiinde birakilmak
istenen etkiyle ilgili gérinmektedir.

Muayede Salonu'nun yanlizca pencere ve pilastrlarla hareketlendirilmis arka
cephesiyle bitlnlyle degisik gorinimdedir.Mabeyn ve Harem bahceleri arasinda
kalan ve yiiksek duvarlarla dis dinyadan soyutlanmis Kusluk bahcesine bakan bu
cephenin suslenmesi ic¢in bir neden kalmamis ve cephe biitiiniiyle yalinlasmistir.

Harem-i Humayun'un deniz cephesi de Mabeyn'le ayni anlayista ele alinmis,ve
siusleme farklilik gostermemecesine siirdiriilmiistiir.Muayede Salonu'nda baslayan
anlayisin devami olarak,Harem'in denize dikey uzanan birimleri ve Harem bahce-
sine bakan yizleri son derece yalin birakilmis duvar yiizlerinde siisleme 6gesi
olarak yanlizca pencerelerin (kimi yerde kor pencerelerin) cevresini ddnen
silmeler ve pilastrlar kullanilmistir.

Ayr1 bir kitle olarak belirginlesen ancak saray ana yapisl i¢inde yorumlanan
Veliaht Dairesi'nde de Mabeyn ve Harem'in deniz ve kara cephelerindeki degisik

diizenler aynen uygulanmistir.

Dolmabahge Sarayi'nin dis cephelerinde acik olarak izlenebilen dermeci yak-
lasimi,yapinin i¢ slislemesinde de gdrmek mimkiindir.0Osmanli sanatinin geleneksel
kalemisi nakislarinin arasina 18.yiizyi1ldan baslayarak girmeye baglayan derin-
likli barok,rokoko motifler,Dolmabahgce Sarayi'nda klasik ve ampir bezeme unsur-
lariyla da yanyana gelmis,zaman zaman duvar resmi diyebilecegimiz manzara ve
oliidogalarla birlikte yorumlanmis ve ok degisik kompozisyonlar olusturmuslardir.

Bluyik o6lcekli,asir1 bezemeli saraylar dizisinin ilki olan Dolmabahge Saray1'nda,
i¢ bezeme programi da dedisime ugramistir.Artik yanlizca duvarlar dedil,tavanlar
da geometrik bdlmeler veya kartuslar igine yerlestirilmig motifler ve resimler-

le donatilmigtir.

Paris Operas1 dekoratdri Sechan'in sarayin dosenmesi igin gbrevlendirilmesi
ve bunun yeni slsleme gereklerine yol agmasinin yanisira heniiz adlarini sap-
tayamadigimiz,ama dsluplarini belirleyebildigimiz bazi1 yabanci ustalarin,
Osmanl1 ustalariyla birlikte calismalarinin bdylesi bir {islubun olugmasinda



onemli bir rol oynadigi dusunulebilir.

Dolmabahge Sarayi'nda birbirinden farkli yorumlari yanyana gormek de olasidir.
Bu farkliligin degisik okullardan gelen ustalara ya da cesitli donemlerdeki
yenilenmelere bagli olarak ortaya ¢c1ktigl dﬂ§UnUIebilir.

ic mekanlardaki dermeci uygulama,kullanilan malzemenin de cesitliligine bagl:
olarak,d1s cephelere gore daha pariltili ve renkli bir bicimde ortaya ¢ikar.
Mabeyn'in bir anlamda disa doniik ,gorkemli mekanlarinda yogun ve ¢arpicl bir
bicim alir.Harem'de ise,kimi &zel oda ve salonlarin disinda yogunlugunu yitirir ;
5zellikle derinliklerinde yalinlasarak siirer gider.

Bu kez,tavanlar ve tavan etekleri siusleme icin uygun yiizeyler olusturmuslardir.
Tavanlar genellikle panolara ayr111rkeh,tﬂmﬂyle bir kompozisyon olusturan sus-
lemelere rastlamak da olasidir.(Muayede Salonu,Valide sultan Kabul Odasi.Mima-
ri bicime bagli olarak burada boyle bir kompozisyon gerekirdi.Bir diger ornek
intizar Odasi'na giris mekani tavanidir.)

Duvarlar ise yer yer siitunce,kemer gibi yalanc1l mimari elemanlarla hareketlen-
dirilken,0Osmanl1 sanatinda duvar resmi tiiriindeki son gelismeleri ilging bir
bicimde ornekleyen yiizeyler haline getirmislerdir.Muayede Salonu'nda suslenen
ylizeyler 6zel bir cesitlilik kazanmig,kemer igleri,pandantifler,balkon (galeri)
duvarlari da bu harekete katilmigtir.

Sarayln siislemelerinde genellikle siva (alc1,horasan)istine boya uygulandigi
goriilur.Alc1 kabartma ustiinealtin yaldiz varak uygulamasiysa yayginlik agisin-
dan renkli boyamalari izler.(Zilvegheyn salonu).Tavanlarda genellikle tek tip
malzemeye gidildigi,kimi mekanlardaysa birden fazla,degisik malzemenin (alg1 ve
altin yadiz gibi) birarada kullanildigi da gorilur.(Mavi Salon'da kartonpiyer,
duvar resmi ve tavan resmi). '

Sarayin 65 numarall odasi,ayna istiine kalemisi bezemesiyle digerlerinden fark-

1111k gosterir.Bir zamanlar yemek odas1i olarak kullanildigl soylenegelen odaysa,
ahsap fstine altin yaldiz siislemeli tavaniyla tumden ayrilir.Muayede Salonu'nda
kursun {istine toprak boyayla boyama goriilir.Bez iistine uygulama da nadir ornek-

lerdendir.

Stuco,daha cok duvarlarda kullanilan bir uygulama olarak karsimiza gikar.Sara-
yin gegitli boliumlerinde yer yer gorilmesine karsilik,Somaki 0da'nin duvariyla
tavanini,Muayede salonu'nun zemin katindaysa tiim duvarl kapyayarak yaygin bir
kyllanim hicimi gosterir.Mimari elemanlarin yiizini de kaplayarak,Kristal Merdi-
venli Salon ve Muavede Saionu'nda ciitunlara,nislere mermer gorinimi verir.



Belki de stslemeyi orgiitleyen kisinin yalanci malzemenin kullanimina deger
veren barok yaklasiminin bir gdrintisidir bu secim.

Théophile Gautier'nin "Binbir gece masallarina layik mimarinin kigik bir hari-
kasi da padisah hamami.Arap islubunda,bastanbasa Misir'in damarli tasindan ya-
pilmis olan bu hamam,genisce basli siituncuklari,yirek biciminde kemerleri,kri-
tal gozler gibi parlayan fanuslu kubbesiyle,yekpare degerli tas icine oyulmus
gibidir" timceleriyle betimledigi Hiunkar Hamam1i sarayln degisik bir malzemeyle
kurulmus etkileyici bir bélumidir.Hamamin sicaklik ve soguklugu,Misir'dan gelen
ve 15131 yarl gegiren alabaster tiri bir mermerle kaplanmis, nbdiilmecid dénemini
yansitan siisleme motifleriyle de zarif bir bicimde bezenmistir. Sicakligin

cam tonoz ortiisii bile bezemesiz birakilmamis, dal bigimli madeni kivrimlarla
boliinerek peteksi bir gorinime kavusturulmustur. Bu hamamin etkisi altinda
kalan kuskusuz yalnizca Gauthier degildir. Bu bolum 20. yiizy1lin baginda sarayl
gezen pekgok yabanc1i konugu etkilemisgtir.

Harem Hamami ise, Marmara mermerinden kurnalarin yanisira sarayda Avrupa desenli,
istiridyeli, akantuslu ginilerin kullanildig: tek mekandir.

Valide Sultan Kabul Odasi olarak bilinen mekan kargimiza degisik bir duvar
drtisiyle ¢ikar. Oturma gruplari ve perdelerle kullanilan es desenli, kirmizi
ipek Hereke kumag1i, tavan siislemesiyle de birleserek benzersiz bir gorinti

varatir.

Sarayin i¢ siislemesinde, cogunlugu bitkisel ve geometrik bigimlerden olusan
siisleme motifleri egemendir. Kartuslar, giilbezekler, madalyonlar, celenkler,
kivrim dallar, pekcogu akantus olarak adlandirilabilecek soyut yaprak motif-
leri, istiridyeier, C ve S'ler, vazo icinde duran ya da buket olusturan cesitli
tirde cigeklgr_yg_pgrdg_motifleri; s1k kullanilan siisleme Ogelari olarak

karsimiza gikarlar.

Siis konsollari, oluklu bezemeler, yumurta ve inci dizileri, dig siralari, burgu-
lar, meanderler, geleneksel Osmanli kalemigi siisleme motiflerini andiran
bicimler arasindaki yer alan geometrik gegmeler, sarayln siislemesinde genel
olarak rastladigimiz dider ogelerdir.

Daha ¢ok tavan ve duvarlara uygulanan, ozellikle Mabeyn ve Muayede Salonu'nda
yogunluk kazanan g0z aldatici ¢izim ve boyamalar, diger saray yapilarinda
goriilmeyen bir resim tiri olarak karsimiza ¢ikar. Neo-klasik, neo-barok ve
ileo-gotik ¢izgili Avrupa yapilarinin anitsal ic goriinimlerini andiran bu resim-
lerde cogu kez balkon parmakliklari ya da kepenkleri ardinda agik pencerelerden
gokyiiziine kayan sinirsiz gbzaldaticl mekanlar yaratilmistir.



Siislemede, yilizeysellikten kurtulmak igin ¢ boyutlu ve perspektifli mimari
kompozisyonlar, tercih edilen yeni bir uygulama olmustur. Muayede Salonu
birinci kat1 galeri duvarlarindaki resimsel mimari anlatim, mekanin ikiz
pencerelerini de igine almis, boylece mimari diizen ve resimsel anlatim gorsel
bir butinlik icinde birlestirilmistir.

Dért kat halinde diizenlenmis boyutlu mimari anlatim, kubbenin i¢ yiiziini de
hareketlendirir. Bu gorsel katlarda yer alan balkonlu mimari ve vazolu betim-
lemelerde igiincii boyut, balkonlu cizimlerdeyse ézellikle perspektif, belirgin
bicimde dikkati geker. Her katin kendi icinde perspektifli olarak verilmesiyle,
kubbede disa agilim izlenimi uyandiran barok yaklagimli bir caligma yapilmis-
tir. 0ldukga basik kubbenin bilyiiklik ve agirligi, renk ve motiflerin secimiyle
ve bu yeni anlatim bigimiyle hafifletilmek istenmistir.

Sultanin Kabul Odasi ve intizar Odasi duvarlari, tiliin arkasindan gorinen
siitunlar1 ile yine gdz yanilgilarina neden olan mekanlardir.

avi Salon'da, bir antik saray mekani izlenimi veren sutunlu gizimleri ve mavi
rengin agirlik kazandigi illiizyonist boyamalariyla Dolmabahce Saray1'nin
etkileyici bdlimlerindendir. Bu tir ornekleri daha da cogaltabiliriz.

Meyve ve cigekler sarayin gesitli bolimlerinde oldukca sik rastlanan betim-
lemelerdir. Bunlar 6liidoda kompozisyonlar:i iginde yer alabildikleri gibi
cesitli susleme motifleriyle yanyana, serpme, buket bicimlerinde ya da vazo
icinde gorulebilirler (Muayede Salonu pandantifleri).

Muayede‘SaTGnu“ﬁéﬁﬁaﬁfiTlerindeki cicekiendirmeler,perde ve samdan gibi
tgelerle de zenginlestirilmistir.Veliaht Dairesi'ndeyse ortiler,sirahiler,ka-
siklar,aynalar gibi dedisik dgelere rastlanir.Sarayin bu bolumi,motiflerin
cesitliliginin yanisira,garpici renkleriyle ve ilk bakista birbiriyle kay-
nasmamis gibi duran bezemeleriyle,dedisik bir etki yapar.
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