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SERARE YETKIN

TURK CINI SANATINDAN BAZI ONEMLI
ORNEKLER VE TEKNIKLERI

Tiirk Sanatinda i¢ ve dig mimari siislemenin en énemli unsurlarindan
biri stiphesiz cinilerdir. Mimariye renk katan c¢ini sanati, cesitli teknik ve
motiflerle zenginlesen siiratli gelismesini Anadolu’daki Tiirk mimarisinde
gostermigtir. Biiytik Seluklularla gelismeye basliyan bu sanat, genellikle ke-
ramik sahasinda gesitli. teknikler ortaya cikarmugtir. Iran’da mimari eserler
tizerinde bu gelismeyi takip edemiyoruz. Pek yikici olan Mogol istilas: yii-
zlinden 11-12. yiizyila ait mimar{ eserlerden ancak bir kagi tizerinde bu sana-
tin izlerini bulmak miimkiin olmaktadir’. Buna karsihik 12-13. yiizyilda
Anadolu Selguklular: ile ¢ini sanati abidevi bir ihtisama ulagmustir. fran’da
[lhanlhlar zamaninda, Sultan Olcayto Hiidabende’'nin tiirbesindeki mozaik
teknigindeki ¢ini dekorasyonu, ancak bir yiizy1l gecikmeyle Anadolu Sel-
¢uklularinin mimarf eserlerini siisleyen ¢ini dekoru ile yarisabilecek duru-
ma gelebilmistir.

Tirk cini sanati asil biiyiik gelismesini Anadolu’da gostermekle bera-
ber ilk orneklerde Iran Selcuklularinin ¢ini ve keramik sanatina sadik kal-
migtir.

Teknik ve desen bakimindan Iran Selcuklularinin cini ve keramik sa-
natina en siki sekilde baglanan ¢iniler Konya Selcuklu sarayi cinileridir.
Bugiin Aldettin tepesinde Selcuklu saraymna ait ancak yikik bir duvar ha-
linde kalmig olan koskiin ici ve dist zengin inilerle kapliydi. Bunlar cesit-
li eserlerde negredilmistir *. Bu koske ait olup (Resim 1) de goriilen ciniler

L. D. N. Wilber, The Development of Mosaic Faience in Islamic Architecture in Iran. Ars Isla-
mica, VI-1, 1939, s. 16-47.

2. F. Sarre, Der Kiosk von Konia, Berlin 1936.
M. Z. Oral, Kubadabad Cinileri, Belleten, Cilt XVII, S. 66, Ankara, 1933, s. 221-222,
Res. 26-27.
K. Otto-dorn, Tirkische Keramik, Ankara, 1957, s. 31-36, Abb. 10 a-b, Taf. 4 a2, b, &
T. S. Oz, Turkish Ceramics. Published by the Turkish Pres, Broadcasting and Tourist
Department, Pl I
O. Aslanapa, Turkish Arts, Istanbul 1962, s. 89, pl. I-b.
K. Erdmann, Neue Arbeiten zur Tirkischen Keramik, Ars Orientalis V, 1963, s. 195-196,
Abb. 6-7.
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Resim

Konya Selguklu Kogki, Minai tekniginde ¢iniler. [stanl

yul Tiirk ve Islam eserleri miizesi.

Foto: I. HATTATOGLU

19



62

Istanbul Tirk ve IslAm Eserleri miizesinin yeni agilan ¢ini seksiyonunda
teshir edilmektedirler. Kogskiin ikinci katinda konsollar iizerinde yiikselen
balkonlu kisimda sivri kemerli biiyiik kapmin kenarinda koyu mavi zemin
lizerine beyaz kabartma yazilarla bir kitabe bulunmaktaydi. Bu kitabede
okunan Selguklu sultani Kilic Arslan ad: sarayin kaginct Kilic Arslan tara-
findan yaptrldigint sipheli birakmaktadir. Fakat gerek tarihi durum gerek-
seinga teknii ve cinilerin miikemmeliyeti bu késkiin II. Kilic Arslan tara-
findan yaptirilmis olacag: ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Buna gore bu
koskiin 1156-1192 tarihleri arasinda yaptirilmis olmasi 1dzimdir. Zaten kos-
kiin Sultan I. Aldettin Keykubat (1219-1237) zamaninda onarilmis olmas
ve genisletilmesi, bu yiizden de Aldettin késkii adini almast bu ihtimali
daha da kuvvetlendirmektedir. Bu koskiin cevresinde Tiirk Tarih Kurumu
admna 1942 ve 1958 tarihlerinde bazi kazilar yapilmis olup ¢ikarilan cini ve
stuko pargalari Konya Karatay miizesi ve Ince Minareli medrese miizesinde
teshir edilmektedir. Gene bu késke aid kitabe cinileri, duvar cinileri ve
stukolardan ibaret zengin bir koleksiyon da Istanbul Tiirk ve Islam eserleri
miizesinde olup, ayrica Berlin ve Stockholm’da da bir kag kiiciik parca bu-
lunmaktadir.

Konumuz olan ¢iniler késkiin kitabe ile kapt kemeri arasinda kalan ti¢-
gen dolgulari kaplayan kare formlu cinilerin benzerleridir. Bu cinilerin re-
konstriiksiyonu J. H. Schmidt tarafindan yapimistir (Resim 2)®.  Bugiin
kiigiik pargalar halinde olan bu kare levhalar esasinda 24 sm? ebadinda olup
2 sm. kalinligindadir. Cini hamurunun topragi gri renktedir. Kare panonun
tam ortasina bir sekizgen cizilmistir. Bu sekizgenin dért késesinde kesisen
uglar uzatilmis, bdylece arada kalan sahalar, hemen yanina konulan kare
levhanin igindeki ayni taksimat gosteren tezyinatla birleserek kenarlarda
dort kollu yildiz dolgular, késelerde ise sekizgenler meydana getirmektedir.
Bu sekilde yanyana ve st iiste siralanan kare levhalar genel goriiniiste sekiz-
gen ve dért kollu yildizlarin alternatif olarak dizildigi bir siisleme gosterir-
ler. Ancak, icinde figiir bulunan sekizgen kare levhanin tam ortasindadir.
I¢i palmet ve rtimilerden meydana gelmis dort dolgu ile doldurulmus olan
sekizgen ise dort ayrt kare levhanin koselerinin birlesmesinden meydana
gelmistir. Boylece her kare levhanin icine bir tam sekizgen ve dért tane
geyrek sekizgen parcast ile dort yarim yildiz ¢izilmig olmaktadir. Karenin
tam ortasindaki sekizgende bir siivari figliri bulunmaktadir. Arada kalan
yildizlar beyaz olup, yuvarlak hatls palmet ve rGmilerden bir dolgu ile siis-
lidtr. Her karenin kosesine rastlayan sekizgenlerin parcalar: ise koyu mavi

3. F. Sarre, Adi gecen eser, Taf. 4-5.
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Resim 2. Konva Selcuklu Koskiinden ¢inili detay ve J. H. Schmidt tarafindan ¢izilmig rekostritksiyonu.
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lizerine gene palmet ve riimilerden bir dolgu motifine sahiptir. Karenin icin-
deki bu taksimat ve motifler sir iistii tekniklerinden Minai dedigimiz tek-
nikle yapilmistir. Enteresan olan husus kare levha icindeki motiflerin sir
altt renklerinin once yapilmasi, sonra da karenin icindeki taksimatin kir-
muz1 renkle ve sir Gistéine cizilmis olmasidir. Bu kirmiz: cifte cizgilerin icin-
de yer yer yaldiz kalintilar1 da farkedilmektedir. Demekki her kare sirlan-
diktan sonra mina? tekniginin imkAnlarindan faydalanilarak boliimlenmis-
tir. Yesil ve mavi renkler beyaz ve mat bir sir altina, kirmizi ve siyah renk-
ler sir {istiine tespit edilmis, ayrica altin yaldizla da zenginlestirilmistir.
(Resim 1) de bu sekilde desenli iki kare levhadan kalintilar gortilmektedir.
Kare levhalar oldukca harap ve parcalar1 eksik olup biri {i¢c parca halin-
dedir. Her parca yeni envanter numaras: alarak kaydedilmistir. Eski numa-
rast 2809 olup yeni numaralar1 2930 - 2931 - 2933 tiir. Ebadlar1 0.14X0.12 sm.
— 0.12X0.15 sm. — 0.18X0.07 sm. dir. Yandaki kare panodan sadece iki ki-
rik parca kalmugtir. Eski numarasi 2808 olup yeni numarast 2932 ve 2934
tir. 0.10X0.11 ve 0.08X0.09 sm. ebadindadir. Birinci kare panonun ortasin-
daki sekizgenin icinde bulunan siivari figtirintin, atin ve aver kusun  (Do-
gan) konturlar1 beyaz zemin ve mat bir sir {izerine siyah renkle tespit edil-
mistir. Ath figiiriin elbisesi ve baghgr kizil kahverengi olup gene sir iistiine
yapimustir. Figiiriin pantolonu ve aver kusu tutan elindeki kalin eldiven sir
altina firuze renkte boyanmistir. Atli figtirtin yanaklari sir {istiine boyanmus
kirmiz1 bir benekle belirtilmistir. Sahne elindeki av icin kullanilan kusla
(Dogan) ava giden bir siivari figlirtinii resmetmektedir. Aveinin proporsi-
yonlarindaki aksakliga ragmen at ve kus oldukca realist bir sekilde tasvir
edilmigtir. Bilhassa atin bast, yeleleri, kosum takimlari bunu belirtir. Ancak
atin kuyrugundaki dugim kiremit kirmizist ve sir tistiine boyanmis olma-
sina ragmen, atin govdesi acik yesil renkte olup sir altina boyanmustir. Ustiin-
de altn yaldizla yapilmug siis ve benekler vardir. Bir taraftaki bitki sir alti-
na acik yesil renkte olup sir tistiine kiremit kirmizisi ile konturlanmgtir.
Kare levhanin kenarlarina isabet eden yildiz parcalarinin icinde gene ayni
sekilde, sir altina acik yesille boyanip, sir {istiine konturlar1 kirmiz: ile tes-
pit edilmis palmet ve rlimilerden bir dolgu goriilmektedir. Koselere rast-
layan sekizgenin parcalart ise sir altina boyanmig koyu mavi zemin iistiin-
de kiremit kirmizisi ile sir iistiine boyanmis palmet ve rlimilerde kose dol-
gularina sahiptir. Ikinci kare levhanin ortasindakj sekizgenden cok az bir
kisim kalmustir. Burada da kuyrugu digiimli bir at tizerinde elini kaldir-
mis bir figiir goriilmektedir. F iglirtin elbisesi sir altina koyu mavi ile boyan-
mugtir. Sa¢ orgiisii ve viicudun konturlars siyahur. Elbisenin kolunda tiraz
denilen serit bos birakilmistir. At kiremit kirmizisi olup sir {istiine, diigiim-

TEHE 1T
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lii kuyruk ise sir altina yesil renkte boyanmustir. Bitki kiremit kirmizisi kon-
wr ile sir dstiine tespit edilmigtir. Kare levhanin icindeki diger bdlim-
lerin dolgulart 8biir levhanin aynidir. Bu kare levhalarda dnemli olan hu-
suslar, her levhanin Minai teknigi ile ¢izilip geometrik boliimlere ayrilmasi,
boylece genel goriintiste Selcuklara has geometrik siisleme esasinin tekrar-
lanmasidir. I¢ dolgulardan esas sekizgen de ise Minal tekniginin imkanlarin-
dan faydalanilarak Selguk resim sanatinin en gtizel drnekleri ortaya konul-
mustur. Her panonun icindeki figliriin farkli durumu buna ayri bir zen-
ginlik katar. Anadoluda Tiirk ¢ini sanatinda bilinen bu teknik ve formdaki
ilk ve son drnek bu saraydaki ¢inilerdir. Diger Selguk saraylari, Keykuba-
diye ve Kubad AbAd gibi saray topluluklarinda Minal tekniginde yapilmuis ci-

nilere rastlanmamuigtir.

Konya sarayinda Minal tekniginde yapilmis dekorlara sahip bagka form-
da cini levhalar da vardir. Bunlar icinde bilhassa bir tanesi onemlidir. (Re-
sim 3) de sekiz koseli yildiz seklinde bir ¢ini levhadan kalmig kiiciik bir
par¢a gorilmektedir. Gene Ist. Tiirk ve IslAm eserleri miizesinde olup 2917
envanter numarasi ile teshir edilmektedir. Ebadi 0.07X0.05 sm. dir. Levha
firuze renginde sirla sirlanmugtur. Yildiz sekli ayrica ince bir konturla cizilmis-
tir. I¢ dolgusu olan figiir durugu itibariyle snemlidir. Burada profilden du-
ran bir figiir gortiltiyor. Bas kism1 noksandir. Figiiriin elbisesinin kontur-
lar1, tizerindeki benek ve kivrik dalli siisler, sir iistline kiremit kirmizis1 ile
cizilmigtir. Tiirklere has, yiiksek ve yumusak deriden olmast icap eden ¢iz-
meler sir altina koyu mavi ile boyanmustir. Figiir bir kolunu 6ne dogru uzat-
mis, diger kolu asagiya, karninin tizerine dogru sarkmakta ve belki bu
elinde yuvarlak bir cisim tutmaktadir. Eller hafif bir pembelikle belirtil-
mistir. Ayni miizede buna ¢ok benzeyen diger bir figtirlit ¢ok kiiglik bir
¢ini pargasinda ise sadece bir kol ve eli goriilmektedir. Belki de ayni yildiz
Jevhanin icinde boyle iki figiir vardi. Bunlar Gaznelilerin Leskeri Bazar
saray1 fresklerindeki figiirlerin siralanigini hatirlatan bir durusa sahiptirler.
Zaten Konya saray ¢inilerinde goriilen biitiin figiirler genel hatlariyla, Tiirk
Resim Sanatinin, Uygarlara kadar uzanan koklerinden izler tagirlar. Fakat
Anadolu Selcuklu sanatinin, Biiyiik Selcuklu sanati ile baglantisi, (Resim 4)
deki késenin tizerinde, atli ava figiiri ve profilden gosterilen figiirlerde, ge-
rek Minai tekniZi gerekse desen birliginde en agik ve kuvvetli sekilde be-
lirir *.

Minai tekniZinde yapilmus Selguk ¢inileri cok azdir. Konya saray gini-
leri bunlari toplayan zengin bir koleksiyondur. Konya da Selcuk sarayinin

4. A. U. Pope, Survey of Persian Art V, Oxfort, 1938, s. 668.
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. Resim 3. Konya saravindan minal tekniginde ¢ini par¢a. Istabul, Tick ve Islim Eserleri miizesi.
Foto: 1. HATTATOGLU

bulundugu Aliettin tepesinde yapilacak sistemli kazilar belki de bunlarin
daha da zenginlesmesini saglayacaktir. Konya saray1 cinileri i¢inde sir stii
tekniklerinden Perdah tekniFinde yapilmis olanlar da vardir. Bunlar icin-
de kus figiirlii olanlara da rastlanir. Bunlardan firGize rengi sir Gistiine parlak
glimiis? perdahla yapilmis olan kiigiik bir parca (Resim 5) de goriilmektedir.
Konya Karatay miizesinde 649/318 envanter numarast ile teghir edilmekte-
dir. Ebadi 0.08X0.07 sm. dir. 0.02 sm. kalinlikta olup altigen bir levhadan




I

Resim 4.

Minai tekniginde keramik, Rey, 13. yiizyil, Nazara-Aga Kol.

kalintidir. Tamamen sir iistiine perdah tekniginde yapilmig bir kusun sade-
ce boynu ve bagt nebati bir dekor arasinda goriilmektedir. Bu parcaya ¢ok
benzeyen ayni teknikte yapilmis fakat daha agik renk bir zemin tizerinde
kanatlarini agmig bir kugu kusu olan levha ise 1961 yilinda, Sayin Mehmet
Onder tarafindan, Gaferyat koyiinde Karamanoglu camiinin minberi al-
tinda bulunmus ve miizeye hediye edilmigtir°. Simdi Konya Karatay mii-

3

Antt, Yent bulunan eserler (Kuglu Cini) Konya, 1964, S. 31, s. 32
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Resim 5. Konya sarayi, Perdah tekniginde ¢ini par¢a, Konya, Karatay medresesi, ¢ini miizesi.
Foto: O. ASLANAPA

zesinde 968 envanter numarasi ile teshir edilmektedir. Kus figiirli ¢iniler
Selguk sanatinda ¢ok sevilmis ve oldukca realist bir sekilde sik sik yapilmus,
hatta daha sonraki devirlerde de devam etmistir. En giizel ve cesitli drnek-
leri Kubadabat ve Antalya bolgesindeki Selguk saraylarinda bulunan ¢ini-
lerde gortiliir. Fakat bunlarin ekserisi sir alti teknigile yapilmugtir . Bun-
lardan biri Konya’da Hatuniye mescidinin minaresinde, serefe altinda iri
mukarnash kisirndaki nis taksimati icinde, tugla dekorlar arasinda bulunur
(Resim 6).

Hatuniye mescidi bugiin tamamen yeniden yapilmustir. Fakat minaresi
eskidir. Eskiden iki serefeli imis *. Bugiin halk arasinda yarim minaresinden
dolay1 (Glidiik minare) diye taninir. Mescidin vakfiyesinde H. 610 (M. 1213)
tarihinde Selguklu sultanlari soyundan Ahmet el Arusi kizi Devlet Hatun
tarafindan yaptinildigi yazilidir ®. Minarenin bati tarafinda ise etrafi firGize

6. R. M. Riefsthal, Tiirkish Architecture in Southwestern Anatolia, Cambridge, 1931, Figs. 97-98.
M. Z. Oral, Adt gegen eser, 209-222, Res. 14-19.
K. Otto-Dorn, Adi gegen eser, s. 36-42, Taf. 5a, 6a-b.
7. A. S. Unver, Konya'da ikinci bir c¢ift serefeli minare, Konva Mecmuasi, Sayt 105-107.
Konya 1947. ’ ‘
8. M. Onder, Mevlina Sehri Konya, Konya, 1962, s. 105-106.
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Resim 6. Konya Hatuniye camii minares.nden  detay.
Foto: O. ASLANAPA

rengi ince uzun ¢ini levhalarla cevrilmis bir kitabe vardir. Bu kitabede ise
I. Alieddin Keykubad'in saltanati zamaninda Hac Mahmut oglu Bedreddin
Bermuti (?) tarafindan H. 627 de yaptirildigt yazilidir. Tugla dekorlar ara-
sina yerlestirilmis olan cinilerin mithim bir kismi dokiilmis olup ancak
birkac drnek kalmustir *. Buradaki ciniler firuze sir altina siyah dekorlart ile
KubAd Abad cinilerinin benzerleridir. Kubad AbAd sarayindan artan ciniler
burada gelisi giizel kullanilmustir. Bir nigin icinde tugladan kesilmis bakla-
valarm ortasinda siyah kus figiirlii ¢ini goriilmektedir (resimde alt sol niste).
Akschirdeki Giidiik Minareli Mescit de minare kaidesine yerlestirilmis iki
kare cini levhada birer kus figiirti vardir (Resim 7). Kitabesine gore H. 624
(M. 1226) de Selcuk sultani I. Alieddin Keykubad'in hitkiimdarhig sirasinda
Muhtesip Emintiddin Hact Hasan tarafindan yapt1r11m1§t1rm‘ Cephesinde
tugladan sivri kemerli bir sira sathi nig taksimati vardir. Giris kapisinin tize-

9. H. Izzet, Anadolu ciniciliginin dizerinde durulmayan bazi tekmk ve iseilik ozelliklers, Mil-
letlerarast I, Tiirk Sanatlart Kongresi tebligi, Ilahiyat Fakiiltesi, Ankara 1962, s. 251.
10. 1. H. Konyaly, Nasrettin Hoca Sehri Aksehir, Istanbul, 1945.
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rinde sekiz kogeli firlize renkte yildiz ve licivert renkte hacvari ¢iniler alter-
natif olarak yerlestirilmistir. Sirla tugla dekorlu olan minaresinin istii yi-
kildig: icin Giidiik Minare adini almigtir. Bizim icin 6nemli olan minarenin
kaidesine sonradan yerlestirilmis gibi olan iki kare ¢ini levhadir. Ayni si-
rada bugiin kaybolmus iki levha daha oldugu anlagilmaktadir. Her iki ¢ini
panonun iginde de sir alti tekniginde yapilmis birer kus figiirti vardir. Bi-
rinci kare levhanin igine sekiz késeli beyaz bir yildiz yerlestirilmis, bunun
i¢ine de kanatlarini iki tarafa acmis, baginda hotozu olan bir kug figiirt
konmugtur. Kuyrugu bir palmet biciminde olup ay seklinde bir diigiim-
den c¢ikmaktadir. Bu tip kuyruklara Selcuk tas islerindeki kuslarda da rast-
lamaktay1z. Kusun govdesi koyu mavi renktedir. Uzerinde beyaz benekler
vardir. Bag ve kuyrukta patlican moru goriiliir. Kare levhanin kdgelerin-
deki dolgular firuze rengi olup cifte rimi ile siisliidiir. Diger kare pano ise
daha harap olup ayni formdadir. I¢indeki sekizgende sivri gagali, uzun ba-
cakli bir su kusu bulunmaktadir. Bu kus Kubid AbAd cinilerindeki kus fi-
giirlerine daha ¢ok benzemektedir, renkleri de aynidir. Ancak bunlars
Kubid Abid cinilerinden aywran ozellik levhalarin kare seklinde olmas: ve
yildiz formunun bunlar icine ¢izilmis olmasidir, Belki bu saraylarda yapila-
cak kazilarda boyle kare seklinde levhalar da ¢ikarmak miimkiin olacaktir.

Aksehir mizesinde bulunan bazi parcalar ise bilhassa énemlidir. Yeni
Afyon caddesi tizerinde Saray Alti denilen bir yerde yapilan insaat sirasin-
da temel kazilirken cok enteresan cini ve keramik parcalari bulunmugtur,
Saymn miize miidiiri Ziya Ceran burada ¢ikan parcalari toplatmis ve miize-
ye almistir. Iclerinde Selcuk cini ve keramik sanatinin bugiine kadar hi¢
taninmamis ¢ok degisik 6rnekleri bulunmaktadir. Bunlardan (Resim 8) de
gortilen ¢ini 429 envanter numaras: ile miizeye maledilmistir. Ebads
0.13X0.12 dir. Kalinlik 0.02 sm dir. Genel formu ile cift kemerli bir nise
aid olmalidir. Cok parlak firuze renkli bir sir altina siyah dekorludur. Tam
orta kisimda sivri yaprakli bir nebatin iki tarafinda gagalar1 birbirine degen
iki kus figlirti vardir. Kuglar simetrik olup birinin sadece bast gdriilmek-
tedir. Kuslarin gdvdesi ters tarafa doniiktiir. Sadece baslar1 birbirine cevrik-
tir. Panonun kose dolgularinda sivri yapraklar arasinda laleye ben”eyen c¢i-
cekler vardir. Etraft bir ince bir kalin iki konturla cevrilidir, Bu pano Selcuk
devrinde ciniden yapilmug, bilinen tek &rnektir. Konya saraymnin stuko
nislerini hatirlatmaktadir. Bulundugu yerin Saray Altr mevkii olarak adlan-
dirilmast, bu bélgede bir sarayin olmasin, dolayssiyle panonun bu sarayin
¢inili niy kaplamalarina aidiyetini kuvvetle miimkiin kilmaktadr.

(Resim 9) da ayni yerde bulunan diger bir ¢ini levhay: gostermektedir.
416 envanter numaras: ile miizeye kaydedilmigtir. Ebad: 0.14X0.10 sm. dir.




Resim 9. Akschir Saray altt mevkiinde bulunan ¢ini, Akschir mizest.
Foto: O. ASLANAPA
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002 sm. kalinliktadir. Alti késeli bir yildiz seklindedir ve motifler seffaf
bir sir altina yapilmugtir. Altr kogeli yildiz panonun ortasina bir altigen yer-
lestirilmistir. Icinde acik lAcivert renkte basini arkaya ¢evirmis, kuyrugu
kivrik dort ayakli bir hayvan, belki bir tilki figirti vardir. Zeminde kiiciik
kivrik yapraklar ve siyah beneklerden bir dolgu vardir. Etraflar1 ortadaki
figtirin viicuduna uydurulmus bir sekilde siyahla konturlanmistir. Kenar-
lara rastlayan ticgen koselerde zemin rengi alternatif olarak siyah ve lacivert
olup, iclerinde beyaz renkte birer palmet dolgu vardir. Bu ¢ini panoda An-
talya bolgesindeki ~ Selcuklu figiirlii ¢inileriyle benzerlik daha fazladir .

Selcuklu mimarfsinde genellikle mozaik cini dekoru kullanilmis-
ur. Tek renkli levhalardan kesilen ve alci icine kakilarak da yapilan bu
teknikten pek muhtesem ornekler vardir. Ancak bunlardan bazilart nemli
ozelliklere sahiptir. Bunlardan biri Tokat'ta Ebul Kasim el Tusi tiirbesinin
mozaik ¢ini dekorunda goriiliir . (Resim 10). Uzerindeki kitabe H. 631
(M. 1234) tarihini tasimaktadir.

Resim 10. Tokat Ebul Kasim el Tusi Tiirbesi cephesi
Foto: O. ASLANAPA

1. R. M. Riefsthal. Adi gegen eser. Fig. 98.
K. Otto-Dorn, Adi gecen eser. Taf. 6a-b.
12, K. Erdmann, Adi gecen eser. s. 195, Abb. 3.
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Cephedeki iki pencerenin kose dolgularinda firuze ve lacivert mozaik
tekniginde cinilerden gecmeli bir dekor vardir. Ustte kiiff yazi frizi bulu-
nur. Pencerenin kenari firfize ve licivert renkte mozaik inilerden kivrik
hatli bir seritle cevrelenmistir. Onemli olan pencere alinliginin ig dolgu-
sudur. Burada birbirini kesen altigenleri meydana getiren geritler, sir altina
yapilmis geometrik dekorlu bityiik ¢ini levhalardan kesilmistir. Bu dekor-
lu seritler burada mozaik tekniginde yerlestirilerek kullanilmustir. Ayni sir
altina dekorlu cinilerden kesilmis seritlere, Tokat Gok medrese eyvaninin
kemerinin yan kanadinda da mozaik tekniginde kullanilmis olarak gorii-
yoruz. Sir altina geometrik yildiz ve drgiilii gegme dekoru, Selguk cini sana-
tinda levha halinde de kullanilmustir. Selcuk tas iscilifindeki geometrik,
orgiilii gecme tezyinati ile pek cok benzerlik gosterir. Bu levhalardan en ge-
sitli 6rnekler 1964 yili Haziran ayinda Prof. Dr. Oktay Aslanapa’nin bag-
kanliginda, Kayseri yakininda Keykubadiye'de, Selcuk sarayina aid kosklerde
yapilan hafriyat sonucu bulunmustur. Prof. O. Aslanapa yakinda cikacak
makalesinde burada bulunan Selcuk cinilerini tanitacaktir ™.

Selcuk sanatinda mozaik cini dekorunun en degisik ve onemli drnek-
lerinden bir kacin1 bu yil yaptigimiz gezide inceleme firsatini bulduk. Bun-
lardan en ilging bir grup Aksehirde bulunmaktadir. Aksehirdeki cinili mes-
citler Selcuk ¢ini dekorasyonu bakimindan ¢ok onemli 6ze'liklere sahiptir.
Bunlardan biri Kiiciik Ayasofya Mesciti diye tanilan mesgitin kubbesindeki
cini dekorudur. (Resim 11). Kitabesinde H. 633 (M. 1235) yilinda Selguk
sultant I. Aldettin Keykubatin zamaninda Omer zade Semsettin Hasan adi-
na yaptirildig: yazilidir. Burada kubbeye intikali saglayan ticgen sahasinin
iistiinde patlicini ve firuze rengi cinilerden mozaik tekniginde yapilmis,
orgilit Kuff yazidan gelistirilmis dekoratif kalin bir serit uzanmaktadir. Bu
seritin alt ve istiine gene firuze rengi kiiciik cukur canakgiklar yerlestiril-
mistir **. Avrupa sanatinda da  Bacini denilen, duvara yerlestirilen kera -
miklerle yapilan siisleme icinde en olgun kompozisyona sahip drnek budur.
Alt sirada bulunan her bes kéiseden birinin ortasinda kiiciik bir delik var-
dir (Resim 11 a). Mescitin kubbesi zikzak seklinde yerlestirilmis sirlt tugla
ile kaplidir. Gébek kisminda firuze ve patlicani renkte mozaik ¢ini geomet-
rik yildiz gegme bir dekor vardir. Bu kiiciik ¢anakciklardan meydana gel-

13. M. Z. Oral, Kayseri'de Kubuadiye Saraylari, Belleten XVII, S. 68 Ankara, 1953, s. 501-517,
Res. 5.

Ayrica Konya'da Serefeddin camiinin  (H. 1046, M. 1636) kesme tasla kapli dis yiiziinde,
caminin Selcuklular zamaninda ilk yapihgina aid oldugu anlagilan, boyle sir altina geometrik geg-
me dekorlu cinilerden birkag parca bulunmaktadir. Sivas, Keykdvus sifahanesindeki tirbede bulunan
lahitlerde ayni sekilde sir altina dekorlu ¢ini levhalarla kaphdir.

14. K. Erdmann, Adi gegen eser, s. 200-201.
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Resim 11.  Aksehir. Kiiciik Ayasofva adi verilen mescidin kubbesi.
Foto: O. ASLANAPA

mis slisleme tarzi gene Aksehir'de Ferruh Sah mescitinin cephesinde go-
riilmektedir (Resim 12). Cephede Roma ve Bizans taslart spoli olarak kul-
lanilmugtir. Kitabesinde H. 621 (M. 1124) yilinda 1. Aldettin Keykubat'in
saltanati zamaninda Konyali Kulu zade Ferruh Sah tarafindan yaptirildigt
yazilidir **. Pencere ve kapmnin dstiindeki tugla dolgulu alinliklarda firuze
ve lacivert renkte, sekizkoseli yildiz ve hagvari sekildeki cinilerin siralan-
dig1 bir dekor goriiliir. Bugiin ¢ogu dokiilmiis olup yerleri bellidir. Ust ki-
simda beyzi ve yuvarlak tugladan bir dekor vardir ki bu tezyinat Kemah’ta
Mengticeklere aid Melik Gazi kiimbetinin tugla ve cini dekoruna benze-

I5. 1. H. Konyah. Adi gegen eser, s. 310-12.




Resim 11 a. Resim 11 den detay.

Foto: Y. OZDOGAN

mektedir *®. Ayrica alinliklarin sivri kemeri Gstiine lAcivert renkte kiiglik
késeciklerden ticer tane yerlestirilmigtir.  Bu kiiciik canakciklarla yapilan
dekorasyon sekli bilhassa minarelerde kullanilmustir. Aksaraydaki Kizil mi-
narenin serefesi altinda boyle keramik dolgular vardir (Resim 13). Bun-
dan baska Ankara’da Aslanhane camii minaresinde de eskiden boyle bir
dekor varmis. Bugiin bu minareye aid ciniler ve kiiciik firuze rengi ganak-
lar, Ankara Vakiflar Genel Miidiirligtinde muhafaza edilmektedir. Keza
Sivas Ulu camii minaresinde de yesil renkte canaklar vardir.

Selcuk mozaik cini dekorasyonu bakimindan cok onemli olan bir abi-
de de Cay'daki kubbeli medresedir. Medresenin kitabesinde Selcuk sultan:
III. Guyasettin Keyhiisrev (1262-1283) in saltanati sirasinda Ebul Miicahid
Yusuf bin Yakup tarafindan H. 677 (M. 1278) tarihinde medrese olarak
yaptirildigi yazihidir. Kapinin {istinde Ameli Ogulbey bin Mehmet ad1 ya-
zilidir ki Ogulbey 1simli bir sanatkdra yaptirildig anlagtlmaktadir. Medre-
se bugiin tamir edilip, cami olarak kullanilmakta ve Tas camii adin1 tagimak-

16. T. Ozgic, Mengiiciiklere Aid Bir Tiirbe, Milletlerarast 1. Tiirk San’atlart Kongresi tebligi
llahiyat Fakdiltesi, Ankara 1962, s. 325-327, Res. 7.
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Resim 12.  Aksehir Ferruh Sah mescidi cephesi.

Foto: O. ASLANAPA
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tadir. Kapmin Gstiinde, portaldaki mukarnas dolgunun tam ortasinda, basi-
ni arkaya cevirmis yiiriiyen bir aslan kabartmast vardir. Portali tipik bir
Selcuk portalidir. Cephenin sag kosesinde ikinci katta kiiclik bir tek odanin
pencereleri goriiliir. Sol tarafta ise bir cesme bulunmaktadir '". Medresenin
bizim icin onemli olan ozelligi icindeki mozaik ¢ini ve sitli tugla dekoras-
yonudur. Bircok yerleri dokiilmiis ve harap olmakla beraber gene de ihti-
samini muhafaza etmektedir. Medresenin kubbesi firuze ve patlicani mor
renkte mozaik cini ve sirl tugla dekoru ile siisliidiir. Kubbeye intikal bes
dilimli ve yelpaze seklinde pandantiflerle oluyor. Evvelce hepsi mozaik ¢ini
ile kapli olan bu dilimlerden sadece birinde yildiz gecmeli mozaik ¢ini de-
koru var (Resim 14). Tambur kisminda yildizlarla siislii orgiili Kufi yazi-
dan gelistirilmis, firuze rengi mozaik c¢iniden bir firiz dolagtyor. Araya pat-
lican moru renginde kiiciik palmetler yerlestirilmis. Bundan sonra uglar
rumi seklinde kiiciik S lerden meydana gelmis ince bir serit bu frizi asagi-
dan ve yukaridan cevreliyor. Kubbe sirli tuglalarin baklava seklinde sira-
lanmasindan meydana gelmis bir dekora sahip olup, aralar: asagil yukarili
olmak {izere gene sirlt tugla ile zikzakvari birlegtirilmis (Resim 15). Gobek-
te firuze rengi altigen ¢iniler var. Kenarlarina firuze ve patlicani renkte ¢i-
nilerden ticgenler yerlestirilmistir. Esas eyvanin kemeri geometrik yildiz geg-
meli, firuze ve mor renkte mozaik ¢inilerle kaphdir. Eyvan cephesi de evvelce
boyle kapli olmaliydi (Resim 14). Girig eyvaninin kemerinde lotus ve pal-
metlerin alternatif olarak siralanmasindan meydana gelmis bir firiz sivri

emeri siisliiyor (Resim 16). Ancak burada bir 6zellik vardir. Selguk sana-
tinda ilk defa rastlanan bir teknik kullanilmigtir. Lotuslar firuze rengi ¢ini-
den kesilmis, fakat palmetler kirmizi tugladan yapilmistir ',

Kemerin kose dolgularinda ise firuze rengi dama sekilli ¢inilerin yatay
ve dikey olarak yerlestirilmesinden ibaret bir dekor goriiliir. Giris kemeri
icinde licivert ve firuze sirli tuglalar arasinda kirmizi tugladan baklavalar
yapilmustir. Ayrica giriy eyvam digtan firuze rengi ¢iniden iki baklava ara-
sinda kirmizi tugla dolgulu bir seritle ¢evrelenmistir. Bu kemerli kisimdaki

17. F. Sarre, Reise in Kleinasien, Berlin, 1896, s. 18.
K. Erdmann, Beobachtungen auf Einer Reise in Zentralanatolien im [Juli 1953, Archiologi-
cher Anzeiger 1954, s. 1964199 ve 206.
K. Erdmann, Das Anatolische Karavansaray des 13. Jahrhunderts Erster Teil, Berlin 1961,
s. 149.
18. K. Erdmann, Adi gegen eserler, s. 202 ve s. 199.
~ Saymn Prof. K. Erdmann bu kisimda kirmizi tag kullanildigini yazmaktadir. Burada yap-
ugimiz incelemede bunlarin kirmizi tag degil, fakat tugla oldugunu gordiik. Selcuk sanatinda mo-
zatk cini olarak kirmizi renk kullanimamustir. Ancak Minal tekniginde sir istiine tespit edilmis
kiremit kirmizisi rengine rastlanir. Kirmizi rengin ginilerde kullanilmasini, Tirk ¢ini sanatinin ge-
lismesinde en 6nemli faktorlerden biri olarak bu ¢aliymamizda belirtmege calisacagiz.
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Resim 13. Aksaray Kizil minareden detay
Foto: H. KARAMAGARALI

ozellik firuze sirh ¢ini ile sirsiz kirmizi tuglanin dekoratif olarak birlesmesi-
dir. Medresenin asil 6nemli ¢ini dekoru mihrabinda bulunmaktadir (Resim
17). Mihrap evvelce tamamen mozaik ini ile siislii olmaliydi. Bugiin sade-
ce Ust kisimlarda ¢ini kalmig ve ok fena restore edilmigtir. Mihrap nisinin
tistiinde patlicant mor renkte orgiilii Kiiff yazi vardir. Zeminde firuze ren-
gi cinilerden kiiciik palmet dolgular var. I¢ bordiirde firuze ve mor renkte




Resim 14, Cay medresesinin igi.

Foto: O. ASLANAPA o



Foto: Y. OZDOGAN
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Resim 16, Cay medresesinin girls eyvam  kemeri.

Foto: Y. OZDOGAN

cifte rumilerden bir firiz dolasiyor. Bizim icin asil 6nemli olan dista, genis
bordiirdeki dekordur. Burada firuze rengi ¢ini seritlerden meydana gelmig
bir baklavanin kenarmna ilmiklenmis gibi gecen dort parcali dagiim motifi
var. Patlicani mor menkte mozaik ciniden yapilmisur. Baklavanin alt ve
tist iki ucundan, gene firuze rengi sekiz koseli birer yildiz ¢ikiyor. Icinde
kasitrag teknigi ile yapilmis yazilar var. Bu yazilari tam olarak okumak
miimkiin degil. Ciinkii bazi yerlerde ¢iniler noksan ve koti tamir edilmis.
Meseld bir parcasi mihrap nisi Gstiindeki k@fi yazinin arasina yerlestiril-
mistir, KOff yazinin bir parcasi da tistteki dis bordiire ters olarak konmus-
tur. Gene de Allah, Ali Talep, el Ilm, Ferage, Ala gibi yazilar okuna-
biliyor. Herhalde okumak veya ilimle ilgili bir ayet veya hadis, cok dekora-
tif bir gsekilde mihrap cevresine yazilmis olmaliydi. Bu mihrapta bizim
icin asil énemli olan enteresan husus sudur: Bir baklavanin iginden gecen bu
diigiimli motif Tirk sanatina yabanct olan bir motiftir. Tiirk ¢ini sanatin-
da ilk defa rastladigimiz bu motifin orijini Bizans dekorlarina dayaniyor.
Medresenin cephesine bifisik olan ¢esmenin iglenmis bir Bizans tagi (spoli)
olan ayna taginda ayni motif goriilmektedir (Resim 18). Bu bolgedeki yapi-
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Resim 17. Cay medresesinin mihrabi
Foto: H. KARAMAGARALI

larin pek gogunda bu taslar bol miktarda kullanilmustir. Cay medresesinin
mihrabinin ¢inilerini yapan sanatkir cevresinde cok gordiigi bu motifin
dekoratif etkisinden faydalanarak ayni motifi tamamen islimi bir anlayisla
birlestirerek aynen yapmustir. Aradaki, icinde Allah, Ali yazili olan sekiz
kogeli yildiz seklindeki baglanti, bu islim1 tezyinat zevkinin en acik belir-
tisidir. Bu motifi, Sagmata manastir kilisesinin déseme mozaginde renkli
tagtan yapilmis olarak da goriiyoruz (Resim 19) *°. Cay medresesinde 6nem-
li olan, bu Bizans motifine, ilk ve son defa olarak cinilerinde rastlanmis ol-
masidir. Cay medresesinin ¢ini dekoru genellikle Konya bélgesinin cinile-

19. A, Orlandos, Hen Boitia mone tou Sagmata, Arch.ton.Byz.Mnem. 7, 1951.

Y. Demiriz, Orgdlti Bizans Zemin Mozaikleri, Res. 212. Istanbul Universitesi, Edebiyat Fa-
kiiltesi, Sanat Tarihi, 1964 (Basilmamig Lisans tezi)
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rine baZlanmaktadur. Kubbesi, Konya'da gene bir kubbeli medrese olan
ince Minareli medresenin sirli tugla kubbesini hatirlatmaktadir. Keza kub-
beye intikali saglayan mozaik cini kapli bes dilimli pandantif de, Konya'da
diger bir kubbeli medrese olan Karatay medresesinin mozaik ¢ini kaff yazi
dekorlu yelpaze seklindeki gecislerine baglanabilir. Fakat sirl tugla kapl
kubbenin dekoru genel hatlariyla Beysehir'de Esrefoglu camiinin mihrap
sniindeki kubbesine benzer (Resim 20). Esrefoglu Seyfettin Siileyman bey
tarafindan 1297-1299 tarihinde yaptirilmis olup anadolunun en biiyiik ah-
sap camilerindendir. Muhtesem mozaik cinili mihrabinin ontindeki sirlt
tugla kapl kubbesiyle, cami tag tahta ve cininin en ahenkli sekilde birles-
tigi bir abidedir. Kubbenin tickenlerle intikal eden kasnaginda mozaik ¢iniden
neshi yaz1 ile bir ayet firizi dolagiyor. Kubbenin gobeginde Kifi yazidan mey-
dana gelmis dekoratif bir bes koseli yildiz dolgu var. Burada Allah, Muham-
met ve ilk dort halifenin isimleri yazilidir. Etraf1 lotus ve palmetli ince bir serit-
le cevrilidir. Kubbedeki sirl tugla dekoru gerek baklava sekilleri gerekse bun-
larin zikzakvari birlesmeleri ile Cay medresesinin kubbesine benziyor. An-
cak icleri oradaki gibi dolgulu degildir. Caminin bitisiginde 1301 yilinda
yaptirilmig olan kiimbetin icindeki kubbe, mozaik ciniden muhtegem bir
dekorla kaplidir (Resim 21). Firuze ve lacivert renkte rumi ve palmetlerden
meydana gelmis madolyonlarin radial bir sekilde kubbenin kasnagma dog-
ru genisliyerek yayilmas: goriiliir. Kubbenin gobeginde mozaik ¢ini geomet-
rik yildiz gecmeli bir dolgu vardir. Etrafi bir mazgal motifi ile cevrilidir.
Bundan sonra uzun besgen panolarin radial bir sekilde siralanmast goriilir.
Icleri kubbenin merkezine yakin yerlerde daha girift bir rumi tezyinatla
doldurulmus olup ucunda, bir yildiz cevresinde birlesen rumilerin meyda-
na getirdigi palmetlerden bir madolyon bulunur. Bundan sonra tam altigen
halini alan levhalarin icinde gittikce biiyliyen ve genigleyen madalyonlar,
tek tek her altigenin igini doldurarak kubbenin kasnagma dogru yayilir.
Kubbenin kasnaginda Kaff yazidan gelistirilmis cok dekoratif bir firiz do-
Jasir. Bu kubbe, Konya Karatay medresesinin kubbesinden sonra tam ola-
rak kalmis en muhtesem mozaik c¢ini ile kapli kubbedir. Son zamanlarda
yapilan restorasyonla kubbenin miihim bir kisminn ¢inileri, daha harap ol-
maktan kurtarilmistir. Karatay medresesi kubbesinin, mozaik cinilerin kap-
lanmasinda yildizli bir g6gti andiran geometrik diizenli sinirsiz, sonsuz go-
riiniisii karsisinda, Beysehirdeki kubbenin, ayri ayri panolarin sinirlart igin-
den bir birine baglanan nebati siislemesi asrin sonuna dogru degisen tezyi-
nat zevkinin en giizel ifadesidir.

Mozaik cini teknigi 15. yiizyilda yeni motifler ve renkler ilavesiyle zen-
ginleserek devam etmistir. Sart beyaz ve tath bir yesil renk katilmistir. Bu
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Resim 19.

Sagmata manastir kilisesinin zemin mozaiklerinden.



Resim 20. Beysehir Egrefoglu camiinin mihrap oniindeki kubbesi
Foto: O. ASLANAPA
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renkler ayni devirde goriilmeye basliyan Renkli Sir teknigine de bir gecisi
saglamistir. Bu devrin en enteresan &rnklerinden biri (Resim 22) deki mo-
zaik ¢ini parcasinda goriilmektedir. Istanbul Tirk ve Islim eserleri miize-
sinde 2905 envanter numarasi ile teshir edilmektedir. 0.16X0.15 sm. ebadinda
olup agik lacivert zemin {izerine yerlestirilmis rumi, kivrik dal ve palmet
motifleri vardir. Ortadaki palmetin cevresi beyaz mozaik cini olup yesil sirl
mozaik ¢ini bir zemine yerlestirilmistir. Bu panoda bilhassa dnemli olan hu-
sus beyaz ini gevreli kismin i¢indeki bosluklarin kirmizi tugladan kesilmis
pargalarla doldurulmus olmasidir. Bu kisimlarda sirsiz kirmizi ¢ini hamuru
saf olarak kullanilmisur. Ayni kirmizi tugla asagi kisimdaki firuze sapls,
beyaz gevreli mozaik ini ¢icek koncasinin ortasinda da goriilmektedir. Boy-
lece Osmanli cini sanatinda heniiz gdriilmeyen kirmizi renk, bu kirmiz
¢ini hamurunun, sirsiz olarak kullanilmasiyla panoya renk katmugtir. Kir-
miz1 tuglanin beyaz mozaik ¢ini icine yerlestirilmesi bu teknigin bilhassa
belirtilmesini saglamistir. Ortadaki cigek tatli yesil mozaik bir zemine yer-
lestirilmistir. Bundan iki tarafa dogru firuze rengi birer sap cikmakta ve
ucunda, ortasinda kirmizi tugla olan bir konca bulunmaktadur. Ayrica etra-
fi sart renkte iki ruminin karsilikli gelmesinden meydana gelmis bir cerce-
ve i¢ine yerlestirilmis olmaliydi. Sar1 ruminin ortasinda ise yesil renkte mo-
zaik cini bir dolgu vardir. Panonun bir tarafinda beyaz, patlicani mor, ma-
vi, sart ginilerden meydana gelmis bir bordiir uzanmaktadir. Ornek genel
goriintisti ile Bursa’da mozaik teknigi ve renkli sir tekniginde yapilmis ci-
nilere baglanmaktadir. Kirmizi tuglanin kullanilmast, bir Selcuk eseri olan
Gay medresesinin bu teknikli cini dekorunu hatirlatir,

Bu ciniye benzeyen diger bir mozaik ¢ini pano, Adana’da Ramazanoglu
camiinde yan neflerden birinin duvarinda bulunmaktadir. (Resim 23) de
goriilen bu pano 0.42X0.42 sm. cbadinda bir karedir. Caminin oldukca los bir
yerinde oldugu i¢in hemen goze carpmiyor. Desen bakimindan genel gorii-
niist ile sir altt tekniginde yapilmis ¢ini levhalar hatirlatiyor. Esas deseni
birbirine baklava meydana getirecek sekilde baglanmig dort beyaz palmet
ve ortadaki kiiciik bir rozetten cikan koyu sar1 renkte dért rumi teskil edi-
yor. Beyaz palmetlerin icinde, yesil, sari, koyu mavi, actk mavi ve kirmizi
dolgular var. Hepsi mozaik cini tekniginde yapilmustir. Ancak kirmizilar
tag veya tag gibi cabuk sertlesen bir nevi macundandir, sirly cini degildir. Be-
yaz palmetler actk mavi renkte ciniden cifte saplarla birbirine baglanmustir.
Ayrica palmetlerin uclarindan iki tarafa dogru c¢ikan gene acik mavi saplar,
ortasinda kirmizi bir benegi olan bir rozet ve bundan zit istikametlere dog-
ru gikan yesil bir yaprak ve kirmizi benekli bir koncay: tagir. Sar1 rumile-
rin uglarindan gikan ince saplar kdselerde kiiciik sart bir palmetle sonucla-
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Resim 23. Adana Ramazanoglu camii, Mozaik ¢ini pano.
Foto: O. ASLANAPA

niyor. Iclerinde yesil dolgular vardir. Biitiin panonun etrafi sari, koyu laci-
vert renkte birer santim kalinliginda ve en dista da iki santimetre kalinli-
ginda firuze rengi cinilerden bir seritle cevrilidir. Sari ciniler siyah lekeli-
dir. Caminin sir alti tekniginde yapilmig kirmizi renge sahip muhtesem cini
mihrabi, tiirbe kisminda gene siralti tekniginde cinilerle kapli lahitleri ve
duvarlar1 yaninda, mozaik tekniginde yapilmis bu kiigiik cini pano Selcuk
ananesi olan eski teknigin bir hatirasi gibi durmaktadir, (Resim 24) teki
mozaik teknigindeki ciniler de ayni oOzelligi tagir. Bursa, Yesil camiin st ka-




Resim 24.

Bursa Yesil Camii, Hiinkdr mahfilinin yanindaki odanin kap: kemeri
Foto : Giirol SOZEN
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tinda Hiinkir mahfilinin yanindaki odanmn sivri kap: kemerinin kose dol-
gusudur. Burada koseler licivert zemin iistiine mozaik ¢iniden beyaz ve
firuze renkte kivrik dalli ikiser rumf ile gayet zarif bir sekilde doldurulmus-
tur. Firuze renkteki ruminin ve hemen cercevenin kenarindan basliyan be-
yaz ruminin i¢ine kirmizi renkte tas veya buna benzer bir madde kakilmis-
tr. Cini degildir. Ayni kirmiziy1 cami icinde alt kat mahfillerin tavaninda
ki mozaik teknigi ¢inilerde ve duvarlarinda renkli sir tekniginde yapilmug
yaz1 firizinin icinde de gérmek miimkiindiir. Gok yiiksekte oldugu icin bun-
lar1 inceleyemedim. Fakat bunlarin maddesini kimyevi bir analizle arastir-
mak 14zimdir.

Bursa Yesil caminin HiinkAr mahfilinin camiye acilan Bursa kemerli
kismindaki ciniler bilhassa énemlidir. Kemerin ici renkli sir tekniginde ya-
pilmig geometrik gecme ve on késeli yildizlarla dekorlanmug, kare cini lev-
halarla kaplidir. Geometrik sekillerin ici ayrica lotus, palmet ve rumiler-
den meydana gelmiy zarif dolgularla siislenmistir. Cini levhalar kemere ayri-
ca yuvarlak bagh civilerle tespit edilmigtir. Bizim icin asil 6nemli olan husus
Bursa Kemerinin tam ortasindaki mozaik ciniden yapimis olan kisimdur.
Renkli sir tekniginde yapilmis panolardaki ayni geometrik motifler burada
mozaik tekniginde ayr1 ayri ¢ini parcalarindan yapilmigtir. Renkli sir tek-
nigindeki ¢inilerde goriilen i¢ dolgular ise altin yaldizla, mozaik ¢ini parca-
lar1 Gizerine aynen tespit edilmistir. Osmanl: sanatinin bu ilk muhtesem ¢ini-
li eserinde Selcuk sanatinin mozaik cini ananesi biitiin ihtisgamryla yasamak-
ta ve 15. yiizyil renkli sir teknigi ile gayet olgun ve akici bir sekilde birles-
mektedir (Resim 25).

Bursa Yesil tiirbenin cinileri icinde diger bir teknik te kendine has bir
ozellige sahiptir. Renkli sir tekniginin en muhtesem drneklerine sahip tiirbe-
nin giriginde, yan nislerin etrafinda ve mihraptaki kése siituncuklarinin cev-
resinde (Resim 26) bir sira ¢ini bordiir dolasmaktadir. Kapida 0.20X0.33 sm.
cbadinda kirmizi renkte ¢ini hamurundan yapilmis tuglalar bulunuyor. Bu
tuglalarda 6rnek zemine ¢izilmis ve zemin derin bir sekilde oyulup oérnek
kabartma olarak meydana cikarilmugtir. Sonra beyaz sari ve firuze renkli
sirla sirlanmustir. Burada renkli sir tekniginin bagka bir varianti olan bu
oyma teknigi ile karsilagiyoruz. Bu teknigin genellikle firuze sirla strlanmis en
glzel orneklerini Tiirkistanda 14-15 yiizyil yapilarinda gbriiyoruz .

(Resim 27) de Yesil Tiirbe mihrabindan bir detay goriiyoruz. Burada
ayni teknikte yapilmis iki bordiir gortilmektedir. Dar bordiir 0.18X0.07 sm.

20.  Historical Monuments of Islam in the U.S.S.R.

Moslem Religious Board of Central Asia and Kazakhstan, Tashkent, 1961-62, Pls. 21. 22,
23, 25, 26, 8, 33, 34.
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Resim 25. Bursa Yesil Camii, Hiinkdr mahfilindeki Bursa kemeri.

ebadinda panolardan ayni teknikte yapilmis olup, ldcivert firuze ve beyaz
renkte rumilerden meydana gelen gecmeler ayri ayri boyanmugtir. Yaninda
0.36X0.16 sm. ebadinda levhalardan meydana gelen genis bordiirde ise tahta is-
ciligini hatrlatan bir tislup gdriiliir. Kaset usuliine benzeyen, yildizlardan
gelisen gecmeler kabartma olarak yapilmus olup lacivert, sar1 ve beyaz renk-
li sirla boyanmustir. Arada kalan bos sahalarin zemini ayrica oyularak rumi
ve palmetlerden meydana gelmis dolgular ortaya cikarilmig ve sari, lacivert
ve firuze renkli sirla renklendirilmistir.

Selcuk sanatinda tag ve tahta oyma isciliginden izler tagiyan bu ciniler-
le, desen bakimindan Yesil cami ve tiirbesinin tas ve tahta isciligi ile de bir-
cok paraleller bulmak miimkiindiir. Boylece, cesitli teknikler ve desenlerle
zenginlesen Tiirk stisleme sanatinin her kolunda bir tslip birligi kuvvetle
belirmektedir **.

21. Esin Karabel, Bursa Abidelerindeki Cini Teknikler:,

Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi, 1964 (Basiimamig Lisans tezi).
Bursa Yesil camiin mihrabinda da Tiirbenin mihrabinda goriilen kabartma ¢inilere benze-
ven, fakat daha farkli bir kompozisyona sahip, renkli sir tekniginde yapilmig ¢iniler vardir.

Bu ¢inilerin yapilmasinda bagka bir teknik kullanilmast da miimkiindiir. Levhalarin yapildigi kirmi-
z1 renkte hamura heniiz yumusakken, derin oyulmus tahta kaliplarla basiimak suretiyle dekorlanip
kabarik olan kistmlar renkli sirla boyanarak firinlanmig olabilir. Bu sekilde yaptlmis kare ve dik-
dortgen levhalar van yana getirilerek genel kompozisyon ortaya ¢ikariliyor.
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Resim 26. Bursa Yesil Tiirbe kapisindan detay

‘Foto

Giirol SOZEN




Resim 27. Bursa Yesil Tiirbe mihrabindan detay.
Foto

Giirol SOZEN
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Resim 28, Edirne Sclimive camii Hiinkar mabfilinde ¢ini pano

Renkli sir tekniZinin bir varianti da kirmiz rengin kullanilig seklidir.
Bursa Yesil cami ve tiirbesindeki cinilerde altin yaldiz da kullanilmugtir.
Genellikle altin yaldiz beyaz renkli sirla sirlanmig kisimlarin tizerine firin-
lamadan' sonra yapilmistir. Bu yerlerdeki ayirici konturlarda kirmuzi renk
goriilir **. Ayni dzellik simdi Topkap: sarayi, Cinili Koskte bulunan Kara-

man devrine ait mihrapta da vardir.

22, K. Erdmann, Adi gegen eser: s. 202 - 203.
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Boziiyiik Kasim paga camii (H. 935, M. 1528)’nde ise kirmizi renk bo-
yanmus olarak tespit edilmistir **. Ayni teknifin benzerini stanbul Sultan
Selim camiinin cinilerinde bulmak mtmkiindir. Burada renkli sir tekni-
ginde yapilmis alinlik panolarinda ve tiirbenin kapisinin iki yanindaki ¢ini-
lerde cok acik kirmizi veya pembe renk goriiliir ki, buralarda sirlanmadan
bog birakilmug yerlere ince bir astar siiriilerek sonradan kirmizi renkle bo-
yanmugtir. Bu ylizden de bircok yerlerinde bu kisimlar asinarak dokilmis
veya renksiz kalmistir. Ayni ozellik, Topkapt sarayr Arz odas1 ve Siinnet
odast cephesindeki ¢inilerde, ayrica Bagdat kogkiindeki nislerin icinde bu-
lunan renkli sir teknigindeki cinilerde de vardir. Mercan kirmizisi denilen
tatl bir kirmizinin sir altina ve rolief olarak tespit ediimesi 16. yiizyilda gori-
liir. Bu teknigin en muhtesem ornekleri 16. yiizyll Osmanli abidelerini siisle-
mektedir. (Resim 28) deki pano sir alti tekniginde yapilmig ve rolief halinde
kirmiz1 rengin gdriildiigii en nadide orneklerden biridir. Edirne Selimiye ca-
miinin hiinkAr mahfilinde bulunan iki panodan soldakidir. Her pano 0.39X0.83
sm. olup esitli ebatta sekiz ¢ini levhadan meydana gelmistir. 0.10X0.26 - 0.14X
0.10 - 0.25X0.21 sm. gibi. Panolardan biri tamdur. Digeriniﬁ miihim bir kismi-
nin harp sirasinda Ruslar tarafindan sokiilerek alindig: sdylenmektedir. Bos
kalan yerler boya ile tamir olunmustur (Resim 29). Beyaz zemin {istline bir
elma aZaci yapilmustir. Elmalar parlak kirmizi renkleri ile kuvvetle belirtil-
mistir. Biitiin renkler parlak ve seffaf bir sir altina tespit edilmigtir. Agacin
kokiinden, lale, siimbiil, karanfil, nerkiz gibi naturalist ciceklerden bir de-
met figkirmaktadir. Zemine kiiciik mavi ¢in bulutguklar: tezyini bir zevkle
serpistirilmistir. Panonun st kisminin dilimli bir kemer dolgusu ile hudui-
landip1 anlagiimaktadir. Pano buraya adeta sikistirlmig gibi yerlestirilmigtir.
Alundaki cini panoda goriilen, bahar cicekleri agmis agag, burada mey-
vasini vermis gibi bir hayal giictine ulagtirir. Osmanl: ¢ini sanatinin 16, yiiz-
yilda eristii teknik ve desen dstiinligtinin en miitkemmel orneklerinden
biri olan bu elmali agag, bu motife yapilmus, bilinen tek cini drnektir **.

Buraya kadar birkag ornekle tanitma@a cabstigimiz Tiirk ¢ini sanaty,
asirlar boyunca birbirine baglanan ve asan yeni teknikler renk ve motiflerle

23. K. Otto-Dorn, Adi gegen eser, s. 65.
K. Erdmann, Adi gegen eser, 204-208.

24. Edirne Selimiye camiinin duvarlarinda kalem isi olarak yaptlmis zengin dekorlar vardir.
Kemerlerin iginde devrin kumas desenlerini hatrrlatan tekstil motifli 6rnekler yaninda, duvarlarda,
lale, siimbiil, karanfil, zambak, nergiz gibi naturalist ciceklerden demetler ve tpkt bu elma aga-
cina benzeyen bir elma fidani da resmedilmistir. Caminin barok devre aid kalem isleri temizlenir-
ken, restorasyon iglerinde ugrasan sayin M. Batur, bunlarin devrinden kalmis oldugunu soylemis-
tir. Genel goriiniigleri ile daha ge¢ bir devre isaret etmelerine ragmen, esas sivanin hemen iistiine ya<
piimis olmalart bu iddiasini kuvvetlendiriyor.
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Resim 29. Edirne Selimiye camii Hinkar mabfili cinileri.

zenginlesmis, Tiirk sanatinin her kolunda goriilen diizenli ve siirekli gelis-
menin en belirli bir 6rnegini vermistir. Bu gelismenin izlerini 18. yiiz yil mi-
marisine kadar takip edebiliyoruz.

Anadoluda Tiirk ¢ini sanatinin gelismesi baslangictan beri cok munta-
zam ve siiratli olmugtur. Her devir kendinden onceki devrin ¢ini sanatina
genellikle bagli kalmakla beraber yeni teknikler, desen ve renklerle onu
agmustir. Boylece Tiirk sanatinin bu en renkli siisleme kolu, Anadolu Tiirk
mimarisinde devirlere damgasin1 vurmug, mimari etkiyi arttirmugtir.




SUMMARY

SOME IMPORTANT PATTERNS AND TECNIQUES OF
TURKISH TILES

Tiles are undoubtedly one of the most important elements of architectural
decoration in Turkish Art. The art of tile-making has shown a rapid deve-
lopment into many techniques and patterns in Turkish architecture in Ana-
tolia. Two of the iiles. decorating the facade of a Kiosk which was a part of
the Seljuk palace in Konya are preserved in the museum of Tiirk ve Islim
Eserleri in Istanbul today (Fig. 1).

These square tiles are divided-with the help of Minai techniques-into octo-
gonals and four pointed stars coloured red on the glazing. On the central oc-
togonal we see the figure of a horseman with a falcon. Black, red and the
gilt painting have been used over the glazing, whereas green and blue have
been used to underglaze it.

A popular device in Seljuk art is the use of bird motifs. An interesting
example for this is provided by a piece of niche discovered at Sarayalti, in Ak-
schir. Here we see under a turquoise glaze a pair of birds and plants in black
color. This is the only known specimen in Seljuk art made of tile (Fig. 8).
Again at Aksehir we see a new system of decoration in the dome of a small
mosque (so called) Kiigiik Ayasofya. Here on the tambour of the dome a
row of turquoise coloured small ceramic bowls have been placed on the lower
and the upper part of a decorative belt made according to mosaic technique
and developed from cufic writing (Fig 11 a).

One of the most important specimens of Seljuk mosaic art are the decora-
tions in the Cay Medrese. (Fig 16). On the arch of the entrance ivan lotus
flowers cut from turquoise tiles are ranged alternately with palmettes made
from red bricks, a decorative fusion of tiles and unglazed red bricks. What is
really important about the place are the mosaic tiles found at the Mihrab,



(Fig 17). In the ornaments surrounding the mihrab we see the aubergine
coloured motif of a four-piece knot on the edges of a turquoise lozenge. This
motif, of Byzantine origin, occurs for the first time in Turkish tiles. A Byzan-
tine stone relief with the same motif has been used in a fountain adjoining the
Medrese (Fig. 18). The artist who made the tiles of the Cay medrese has
been influenced by this motif and reproduced it in the tiles of the mihrap
fusing the motif with an Islamic conception. Eight pointed stars containing the
names “Allah” and “Ali” are used to join the rest of the decorations and
are an example of this Islamic taste of decoration. The mosaic tiles on the
dome of Egrefoglu Siileyman Bey’s tomb at Beysehir are a magnificent example
of mosaic tile technique of the Emirates period. (Fig. 21).

The art of the mosaic tile technique has become richer with the addition
of new motifs and colours (yellow, white and a soft green) in the 15 century
under the Ottomans. These colours have also provided a transition to the
technique of coloured glaze. The tile decorations on the arch of the Sultan’s
lodge opening to the Green Mosque in Bursa clearly demonstrate this tran-
sition (Fig 25). The Green Mosque and the Mausoleum also contain important
examples of mosaic tile and coloured glaze technique. A kind of red paste
which hardens like a stone later has given these tiles a red colour. (Fig. 24).
There are also some coloured glaze tiles, made of red clay, which are moulded
as relief of decorations (Fig. 26).

In the mosque and Mausoleum of Yavuz Sultan Selim in Istanbul a pale
red colour which is painted on the slip is seen on the tiles made with the
coloured glaze technique. The fixing as relief of the soft coral red under the
glaze is seen in the second half of the 16. century. As a unique example may
be shown the naturalist portrayal of an apple tree on a panel of tiles in the
Sultan’s lodge of the Selimiye mosque in Edirne, proof of the mastery achieved
in the 16. century, by Ottoman tile artists in technique and use of colour.

(Fig. 28).

The art of Turkish tile making has been enriched through the centuries
with a continuous chain of new techniques, colours and patterns. This devo-
lopment has been very regular and uninterrupted and shows its influence
through the ages and this branch of Turkish decorative art has added to the
effect created by architecture. We can see the traces of this devolopment in
architecture until the 18" century.




