TARIHSEL SUREC iCINDE

YONETIM-KENT-GELENEKSEL SANATLAR / ZANAATLAR IiLiSKISI
VE

iSTANBUL ORNEGI

Dinyanin degisik cografyalarinda yonetimlerin, kentlerin sanat ve zanaat
ortamina katkilari incelendidi zaman, ¢ogu kez benzer yaklagimlarin agir
bastigi goriilir. Séz konusu olan, istanbul gibi bir bagkent Osmanli
imparatorludu gibi bir imparatorluk ise, uzun bir dénemin, blylk cografyalarin
birikimini birlikte getirir.

Ozellikle biiyik kiltiirlerin olustugu Anadolu'daki mirasin varigini istanbul,
zengin tarihinin her déneminde degderlendirebilmisgtir. Bu mirasa, Blyuk
Selguklu imparatorlugu'nun, Anadolu Selguklu Devleti'nin énemli katkilari da
sz konusudur.

Degisik kentlerden gelen sanatgi ve zanaatgilarin bu kentte retim yaptiklar
merkezler, giinimize kadar yasamlarini araliksiz sirdirmuslerdir. Kugkusuz
bu ortamin olusumunda Osmanli Sarayi, 6nemli bir agirhk tagiyordu. Osmanli
Sarayi, geleneksel sanat ve zanaatlarin tretimini dogrudan ve dolayli olarak
denetliyor, geligsmesine olanak sagliyordu.

Dogal olarak, sultanlarin ve cevresinin himayesinde caligan sanatgilarin
cabalariyla, sarayin sanat ortami sirekli gtgcleniyordu. Boyle bir ortamin
gecirdigi evrim kisaca incelenirse, merkezi yoénetim ve onlara bagh
kentlerdeki geleneksel sanatlarin gegirdigi agsama, daha acgik belirlenmis
olur.

Saray Cevresinde Gelisen Geleneksel Sanat ve Zanaatlar

Osmanli sultanlarni Avrupa ve diger Islam saraylarinda oldugu gibi, sair,
miizisyen ve bilginleri cevrelerinde toplamiglar, bunun yanisira, mimar ve her
tirlii siisleme sanatlariyla ilgili sanatgly1 da Saray’a bagh ve maash olarak
calistirmislardir. imparatorlugun yénetildigi yer olan Topkap! Sarayi, sanatsal
calismalarin da kaynagi olmustur.

Osmanli imparatorlugu'nun nlii Topkapi Saray’'nda, saraya bagl
sanatgilarin  galistigi cesitli sanat ve zanaat dallarina ait atGlyeler
bulunmaktaydi. Padisahin ve saltanatinin gésteri mekanizmasi olan térenler
ve sunulan hediyeler yoluyla da Saray, kendi begeni anlayisini topluma
yaymaktaydi.

Zanaatg! toplulugunun, genellikle "ahilerden” miras kalan gelenege bagl
olarak galistigi dustndlebilir. Kokeni Selguklular dénemine dayanan ahilik,
cesitli meslek dallar mensuplarini bir araya getiren, denetleyen, destekleyen,
dini ve iktisadi bir kurumdu. Bu birlikler , bir yandan belirli zanaat dallarinda
yeni elemanlar yetistirirken, bir yandan da tretimin standartlara uygunlugunu
denetliyorlardi.



Butiin imparatorluk sanatlar gibi bir saray sanati olan Osmanl sanati, saraya
bagh sanatgilardan olusan "Ehli Hiref Teskilati"'na dayaniyordu. Osmanl
sanat ve zanaat Usluplarinin belirlenmesinde etkili olan Ehli Hiref 6rgitindn
Topkap! Sarayr’'nda olugmasi, XV. ylzyl sonlarinda, Sultan Il.Bayezid
déneminde tamamlanmstir.

Belgelerden, Fatih Sultan Mehmet Dénemi'nde Edirne Sarayi’'nda da benzeri
bir orgltin bulundugu anlasiimaktadir. XVI. yiizyllda 45 bolik halinde
érgutlenen Ehli Hirefin en énemli elemanlari nakkaslar, kuyumcular, katipler,
ciltgiler, ciniciler, kumas dokuyuculari, her tirli maden isini yapan
kazgancilar, ahsap isleriyle ugrasan kiindekarlar ve marangozlardi.

Ehli hiref bollklerinde ustalar, oncelikle sarayin ihtiyacini kargilamakia
yukimliyduler. Sarayin her sanat dalina ait atdlyelerinde ortaya c¢ikan
bagkent Uslubu, dalga dalga imparatorlugun en uzak kdselerine kadar
yayiliyordu. Bazi sanatgi gruplan kaginiimaz olarak igbirligi iginde
calisiyorlardi. Ornegin ¢ini ve kumas desenleri, Ehli Hirefin sanat tarihi
acisindan en énemli béluguni olusturan nakkaslar tarafindan hazirlaniyordu.
Padisah’'in yaptirdi§i cami, saray, kosk ve benzeri mimari eserlerin
siislenmesinde, dogal olarak Ehli Hiref sanatgilarinin énemli bir bolimi
gorev aliyordu. Hat, kalemisi, ¢ini, ahsap isleri gibi stuslemeler de , zaman
zaman Ehli Hirefe mensup sanatgilar tarafindan gergeklestiriliyordu.

Ticaret Merkezi Cevresinde Gelisen Sanat ve Zanaatlar

Osmanlilarda "esnaf' denilen sanat ehli, devlete ait is igyerlerinde
calisanlarla, serbest calisanlar seklinde iki bélime ayrilirdi. Devlete ait is
yerlerinde maas karsihd calisanlara “Ehli Hiref-i Hassa” denirdi. Devletin
bunlar (zerinde dogrudan , esnaf tesekkdllerine ve loncalara bagl 6zel
tesebbusler lizerinde ise, dolayl kontrol sistemi vardi.

Osmanli déneminde esnaf atélyeleri ve dilkkanlar istanbul'un bugiin de
yasayan Unli Kapaligarsi ve gevresinde yer aliyordu. Kasikgilar Kapisi'nda
Kasikgi esnafi dikkanlari, Kazancilar denilen yerde bakirci esnafi,
Mirekkepciler Kapisi denilen yerde murekkepgi diikkanlari , Uzungarsi'nin bir
tarafinda boydan boya Kehribarci esnafi ve Nahilbent esnafi buluyordu.

Ayrica Anadolu'da Bursa, Edirne, Tokat, Sivas, Safranbolu, Urfa, Mardin,
Diyarbakir gibi diger tarihi kentlerin ticaret merkezlerinde, Istanbul'daki
atélyelere benzer o kentin kendi geleneksel &zellikleri gergevesinde Uretim
yapan atdlyeler geligmisti. Bugin bunlarin bir bélimi canhhgini
surdlrmektedir.

Avrupa Etkisinde Degisme
XIX. ylizyildan sonra , Avrupa'da hizla geligen sanayinin sonuglari Osmanli

imparatorlugu zerinde de etkili olmaya basladi. ipekli kumaslar, dig
tlkelerde vyapilan degisik esyalar, artik dogrudan dogruya Avrupa



fabrikalarina ismarlaniyordu. Dogal olarak geleneksel endustri bir sire sonra
durma asamasina geldi. Bu durumu diizeltmek igin girigimler yogunlastiriidi.

Bunlar arasinda "sanayi okullar" ve "sergilerinin" agilmasi da yer alir.
Ardindan "islahi Sanayi Komisyonu Talimatnamesi" hazirlanmasi, énemli bir
asamadir. Sanayinin ve zanaatin gelistiriimesi bu yillara rastlar. Komisyon
1865-1873 yillari arasinda , geleneksel sanayi konularini sirket yapisina
dénistirmeyi basarir.

Ik Sanayi Okulu'nun istanbul'da agiimasina karar verilir ve istanbul'da
Sultanahmet Meydan'inda bir de sergi dizenlenir. Sanayinin ilk blydk
kuruluslan devlet tarafindan , istanbul ve yakin cevresinde olusturulur. Fakat
bunlar tretimlerini 6ncelikle ordu ve saray igin yaparlar.

Bu dénemde halicilik , ticari bakimdan ¢ok ilgi ¢cekici gelismeler géstermistir.
Yabanci piyasalarda Tirk halisina karsi ilginin artmasi énemlidir. Buna bagh
olarak hal Uretimini gelistirecek yeni yollar da aranmisgtir. XX. yizyilin
baslarinda Bati Anadolu'da izmir'de kurulan "The Oriental Carpet
Manufacturers Limited/ Sark Hali Sirketi", izmir, Sivas, Burdur, Isparta Maras
gibi kentlerdeki belli bash halicilik merkezlerinde dretim yaptirmaya
baglamigtir.

Anadolu'nun geleneksel halicih@ini strdiregelen diger kasabalarda acentalar
bulundurularak, tretime yeni bir diizen ve yon verilmistir. Konunun pazarlama
yani énde tutularak, aranilan model ve niteliklerdeki sipariglere gbre uretim
yapilmistir. Siparig Gzerine hali dokuyan isgilerin gunlikleri, atilan dugim
sayisina gére belirlenmektedir.

Diger taraftan bu siralarda XIX. yiizyilda yapilan istanbul Dolmabahge ve
Yildiz saraylarinda, Topkapi Sarayi atdlyelerinin gelenedinin devamcisi
seklinde iki Uretim merkezi dikkati geker. Bunlar Yildiz Saray: "Cini Fabrikasi"
ve Dolmabahge Sarayi "Hereke Dokumahanesi'dir. Buralarda saraylarin
intiyacin1 kargilamak amaciyla uretim yapilmaktaydi. Daha sonra " Hereke
Dokumahanesi"'nde bulunan dokuma tezgahlar tasinarak, "Hereke Fabrika-i
Himayunu'nun temelleri atilmigtir.

Gunumuzdeki Durum

Bu ylzyilin baglarindan itibaren atélyeler artik okullara dénismeye baslar
Osmanh déneminde 1882 yilinda, devletgce vydritilen c¢addaslagsma
programinin bir Uriini olarak kurulan "Mektebi Sanayii Nefise-i Sahane"
Cumhuriyetle birlikte "Guizel Sanatlar Akademisi" adini alir. Zaman iginde
degisik dallarin katiimasiyla okul, "Geleneksel Sanatlar" baghgi altinda
tezhipten minyatiire birgok geleneksel sanatin ve zanaatin canlandinimasina
katkida bulunur. Bu dodrultuda egitim programi gelistirilir. Bugtinki adi Mimar
Sinan Universitesi olarak tekrar degistirilen bu egitim kurumunun yanisira
istanbul'da Marmara Universitesi, Eskigehirde Anadolu Universitesi ve daha
bircok kurum benzer yolu izler.



Bu arada XV. yiizyilda Topkap! Sarayi'nda baglayan gelenek, bugin
Dolmabahge ve Yildiz saraylarinda da strdirilmektedir. Tirkiye Blyuk Millet
Meclisi'ne badl olarak g¢alisgan Hereke Hali Fabrikasi, Yildiz Cini Fabrikasi,
bir anlamda 500 yillik gelenegi yasatmaktadir. Baginda bulundugum "Bilim ve
Degerlendirme Kurulu", bu iki geleneksel Uretim merkezini, tum bu
calismalarin arastinldigi, ©6zenle uygulandigi bir odak noktasi yapma
yolundadir.

Sonug olarak, istanbul ve diger kentlerde geleneksel sanatlar ve zanaatlarla
ilgili calismalar, artik egitim kuruluglarindan basglayarak yayginlhk
kazanmaktadir. Yerel yonetimler, 6zel kurumlar da bu konulara egilmekte,
eski atélyenin yanisira Uretim yapan yeni atblyeler kurmaktadirlar. Bu
atélyeler artik belli yerlerde toplanmamakta, tim kente yayillmaktadir.
Uretilenlerin Tiirkiye'de ve diger Ulkelerde aranmasi ise, umut verici bir
isarettir.

Ayrica geleneksel teknik ve motiflerden esinlerek ¢agdas yorumlara ydnelen
sanatgilarin gogalmasi, gelenegin yasatiimasi anlamina gelmektedir. Bunlarin
eserlerinin ulusal-uluslararasi sergi ve fuarlarda ilgiyle karsilanmasi,
uygulanan yontemin dogrulugunu géstermektedir. Yogun endustri Urtnlerine
karsilik, geleneksel 6zelliklerini koruyan yeni degerlendirmelerin yasgatiimasi-
gelistiriimesi, kiiresellesen diinya igin de olumlu bir uyarndir.

Turkiye ise, bu zengin geleneksel kaynaktan yararlanmaya, ona yeni boyutlar
kazandirmaya kararhdir.

Prof.Dr. Metin Sézen
Turkiye Buylk Millet Meclisi Bagkanhgi
Kultir ve Sanat Danigmani



Revitalization and Future of Tradional Arts and Crafts

20.yiizyilin ortalarina kadar, geleneksel sanatlarin ve zanaatlarin heniiz canlihifini yitirmedigi bir
iilke olan Tiirkiye, diinyadaki bazi iilkelere benzer bir gelisme gosterdi. Bu nedenle, konugmami
deneyimlerime dayanarak Tiirkiye 6rneginde yogunlagtirmam, sanirim bu toplati i¢in daha ya-
rarli olacaktir.

Ikinci Diinya Savag1 sonrasina kadar Tiirkiye, biiyiik i¢ ve dig gé¢ hareketlerine tanik olmadi.
Degisik biiyiikliikte Anadolu kentleri, geleneksel ozelliklerini koruyabildiler. Bu durum, gele-
neksel iiretim yapan sanatgilarin ve zanaatgilarin kendi ortamlarindan kopmamalar: anlamina ge-
liyordu. Tarim ve sanayi kesiminde galiganlar da, belirli bir denge iginde kendi kentlerinde iireti-
mi siirdiiriiyorlardi.

1950 sonrasinda ise, i¢ce doniik kapali politikalarin degismesi, hem yurti¢inde biiyiik kentlere,
hem de 6zellikle Avrupa iilkelerine gogii birlikte getirdi. Ardindan geleneksel sanat ve zanaat
merkezleri hizla ¢okmeye basgladi. Bunu yagatan ustalarin gittikge azalmasi, yeni teknolojilerin
eski teknolojilerin yerini almasi, ¢ok kisa siirede oldu.

Bu siire¢ iginde benim gibi insanlar, kentlerin geleneksel tiretim merkezlerinin ¢okmemesini
saBlamaya ¢aligtilar. Ciinkii bu eski tarihi kentler "ticaret" ve "konut" bolgelerini yitirirlerse, tek-
rar candandirma olanafinin kalmayacagini, iilkemdeki bilingli herkes biliyordu. Bu nedenle
miimkiin oldugu oranda buradaki niifusu tutmaya ¢aligmak gerekiyordu.

Once bu merkezlerde kiiltiirel mirasi koruma yasalarina dayanarak énlem almaya galigtik. Aza-
lan niifusa karsilik, ulusal-uluslararas: kuruluglarla birlikte bu kentlere yeni islevler getirdik.
Zengin tarihi mirasa uygun "kiiltiirel turizm" olanagin1 bu kentlere yonelttik. Bunu yaparken, ge-
leneksel sanat ve zanaatlarla ilgili egitim kuruluglarini harekete gecirdik. Geleneksel yontemler-
le caligsan ustalarla onlari bulugturduk. Eski ¢argilar1 ve atolyeleri canlandirmaya, iiretilenlerin
diger kentlere, yurtdigina pazarlanmasi i¢in, yeni organizasyonlar ger¢eklestirmeye bagladik.

Bu siireg i¢inde ilging bir gelisme daha oldu. Niifus azalmas: belirli oranda durdu. Ozelliklerini
yitirmemis el sanatlarina talep artmaya basladi. Kiiltiirel turizmin gelismesi, geleneksel evlerin
korunmasina, konaklama agisindan degerlendirilmesine de yaradi. Bu kez, ¢evre koylerden ge-
lenlerle birlikte bir degigim yagandi. Niifus yeniden artmaya bagladi.

Sonug olarak biiyiik yanlhglara, iilke-bolge dl¢eginde planlama yapilmamasina ragmen, diinyada
oldugu gibi bir geriye doniis Anadolu'da da s6z konusu oldu. Once insanlar geleneksel konutlar:
onararak yasatmaya, ticaret bolgesindeki geleneksel atolyeleri gii¢lendireye yoneldiler. Baglan-
gigta bu, iilkenin aydinlarinin gabalariyla olurken, turizm ve diger nedenlerle bir ekonomik gii-
ciin de olugmasiyla, eski tarihi kentlere her kesim insan gelmeye bagladu.

Bugiin énemli olan, tiim geleneksel degerleri hizla toplamak, aragtirmak, iiretilme ortamlarini,
aletlerini, insanlarin1 koruyarak ¢agdas gelismelerle uyum saglamaktr. Kiiresellesen diinyanin,
bu geleneksel gesitlilige, liretime ve zenginlige, gecmisten daha ¢ok ihtiyac: olacaktir.

Prof.Dr.Metin SOZEN
Consultant for Arts and Culture
Presidency of the Turkish Grand National Assembly
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ISTANBUL AND RELATION BETWEEN URBAN ADMINISTRATION AND
TRADITIONAL ARTS AND CRAFTS IN THE HISTORICAL PROCESS

Any examination of the contribution made by urban administrations in various parts
of the world to the artistic and craft environment reveals a certain common approach.
A capital like Istanbul and an empire like the Ottoman bring with them a cultural
accumulation from a long past over an extensive geographical area.

In every period of its rich history Istanbul has been able to exploit the great cultural
legacy of Anatolia, to which both the Great Seljuk Empire and the Anatolian Seljuk
State made extremely important contributions.

The centres in this city in which the artist and craftsmen from various other cities
produced their work have remained practically unchanged until the present day.
Undoubtedly, an important role in the formation of this environment was played by
the Ottoman Court, which execised both direct and indirect supervision and control
over traditional arts and crafts and greatly facilitated their development.

Naturally, the artistic environment of the court was steadily consolidated by the
eforts of the artists working under the patronage of the sultans and the court circles.
A brief examination of the evolution of this environment will clarify the various stages
traversed by the central urban authority and the traditional arts and crafts.

The Flourishing of Traditional Arts and Crafts in Court Circles

The Ottoman sultans, like the rulers in European and other Islamic courts, gathered
musicians, poets and scholars around them, while at the same time employing
architects and decorative artists on a salary basis. Topkap:! Palace, as the centre
from which the Empire was administered, was the centre and source of all this
artistic production.

Topkap! Palace contained studios and workshops in which artists and craftsmen
belonging to various different branches carried out their work. Through the
ceremonies by which the Sultan and sultanate presented itself to the public and the
gifts presented to it, the court disseminated its own taste to the community outside,
Thé craftsmen worked in a tradition inherited from the “akhis”-members of an
institution dating back to Seljuk times which served to organise the craftsmen in a
religious and economic community, on the one hand training new elements in the
various arts and crafts and, on the other, seeing that the work conformed to certain
quality standarts.

Ottoman art which, like other arts of the empire, was a court art, was produced by an
organised group of craftsmen attached to the palace known as the “Ehli Hiref
Teskilati” (Craft Corporation). The formation in Topkapi Palace of this group of artists
and craftsmen was initiated at the end of the 15th century during the reign of Sultan
Bayezid IlI.

It would appear from the sources that a similar organisation existed in Edirne Palace
during the reign of Mehmet the Conqueror. In the 15th century the various artists and



considerable success in converting traditional workshops into modern industrial
plants.

It was during this period that the first Industrial school was opened in Istanbul and
an Industrial exhibition held in Sultanahmet Square. The first large industrial plants
were established by the state in Istanbul and the immediate vicinity, but output from
these were first of all designed entirely for the army and the court.

At the same time, very remarkable progress was to be seen in carpet manufacture,
with a very great increase in the interest shown in Turkish carpets in foreign
markets. New ways were therefore sought to develop carpet production and The
Oriental Carpet Manufacturers Ltd, a company founded in lzmir at the beginning of
the 20th century, entered into production in various traditional centres of carpet
manufacture such as lzmir, Sivas, Burdur, Isparta and Maras.

In other centres, a new impetes and direction was given to traditional Anatolian
carpet manufacture by the opening of branches in various other towns. Priority was
given to marketing and production carried out in response to orders for certain
models of a certain quality. The wages of the workers engaged in working on these
orders were based on the number of knots per day.

At the same time, a very interesting development can be seen in the opening in the
Yildiz and Dolmabahge Palaces of two workshops continuing the old manufacturing
tradition. These two factories, the Porcelain Factory in Yildiz Palace and the Hereke
Weaving Plant in Dolmabahge, were engaged in the production of goods for the
palace Later, the machinery in the Dolmabahge Palace plant was transferred to the
new “Hereke Fabrika-i Himayunu” (Imperial Hereke Factory).

The Situation at the Present Day

At the beginning of this century workshops began to be converted into schools in
line with the modernisation programme undertaken by the state. One of these was
the “Mektebi Sanayi-i Nefise-i Sahane” (Imperial School of Industrial Arts), originally
founded in 1882 during the Ottoman period but converted during the Republican
period into the “Giizel Sanatlar Akademisi” (School of Fine Arts). In the course of
time a number of different branches were opened, with the revival of various
traditional arts and crafts from manuscript illumination to miniature painting. At the
same time special ducational programmes were devised in this connection. The
example of this institution, which is now known as the Mimar Sinan University, was
followed by Marmara University in Istanbul, Anadolu University in Eskisehir and
other institutions in various parts of the country.

Meanwhile, the tradition begun in Topkapi Palace in the 15th century is being
continued today in the Dolmabahge and Yildiz Palaces. The Yildiz Porcelain and
Hereke Carpet factories attached to the Turkish Grand National Assembly are
carrying on a five hundred year tradition. The “Bilim ve Degerlendirme Kurulu”
(Committee for Science and its Utilisation) of which | am the head is in the process
of making these two centres of production a focus for thorough research into the
arts and crafts and theire careful implementation.



Finally, work on traditional arts and crafts in Istanbul and other cities is spreading
out from the various educational Institutions. Local authorities and private
institutions are taking an interest in these subjects and new workshops are being
opened. These workshops are no longer gathered together in one centre, being
scattered throughout the whole city. The fact that the product are sought in various
other countries is an encouraging sign.

Moreover, The increase in the number or artists engaged in a modern treatment of
traditional techniques and motifs means that the old traditions are still alive and
flourishing. The great interest aroused by their work at national and international
exhibitions and fairs prove that work is proceeding in the right direction. The
introduction and development of new methods displaying the old traditional
characteristics as opposed to mass industrial production sends a positive message
to a steadily globalising world.

As for Turkey, this country is determined to exploit its traditional resources while at
the same time endowing them with quite a new dimension.

Prof.Dr. Metin S6zen
Consultant for Arts and Culture
Presidency of the Turkish Grand National Assembly



