


RESTORASYON KAVRAMLARI VE SORUNLARI

Restorasyon tarihi- tarih, bir gegmigin yagantisini biitiin yonleriyle kap-
sayar. ~alamda alinarak- bir belge niteliginde ve imsan eliyle yapilmig
bir kiiltiir iiriiniinii korumak igin yapilan miidahaledir. Restorasyon konusu
olan yapinin segimi, kiiltiir liriiniiniin ne olduguna baglidir. Uluslararasi

Anitlar ve Sitler Konseyi ICOMOS'a gore:

Anit: Iginde yapi olsun olmasin, arkeolojik, mimarlik, tarihf veya
etnografik degeri olan ve iginde korunmug esyalar da bulunabilen biitiin
gercek miilkler,

Sit: Onarilmasi halkin yararina olacaek doZal veya insan yapisi veya

her ikisinin karisimi olan bir eleman grubudur.

Anitlar ve sitler sanat ve uygarlik tarihi igin gegmigin ve gliniimiiziin de-
ger yargilarina pozitif olarak sahiptirler. Restorasyonun amaci yapinin
tarihsel kimligini ve belge degerini miimkiin oldugu kadar korumaktir, En
genig anlamda, estetik deZer de bu tarihsel deger i¢ginde yer alar. Koru-
nan eserin kullanilmasi s6z konusu olsa bile, bu anitin tarihsel kimli-
ginden sonra gelmelidir. Aksei durumda korumanin anlami kalmaz. Onun igin
eski esere yeni bir fonksiyon verilmesi Ongdriildiigiinde, yapinin tarihi

ve estetik niteliklerinden taviz verilmez. Yeni fonksiyon, yapiyi kurtar-
mak igin sadece bir aragtir. Bununla beraber, 'yeni bir fonksiyon vermek'
geklindeki miidahalenin ne Olgiide kuramsal goriiglere uyabilecegi agagida

tartigilacaktar.

Yukaridaki tanimlamalarin sonucu olarak, tarihi eser veya tarihi gevre

bu niteliklerini koruduklari oranda restorasyon sdz koausu olabilir.
Tarihf dejer nedir? Bir genel tanim olarak; uzak veya yakin gegmige ait
her kalinti bir tarihf deder belgesidir ve tarihin yorumlanmasi bakimin—
dan herhangi bir kalintinan veyﬁ tartifact' in digerinden daha az Onemli
oldudu kolaylikla iddia edilemez. Fakat bdyle bir kriterden hareket edil-
di3i zaman hergeyi korumak gerekliligi gibi bir sagmalik ortaya gikar.
‘Buna pratik olarak ekonomik agidan imkdn olmadigina gore, tarihi deger

kavraminl sinirlandirmak gerokmektedir. Giiniimiizde bu sinirlama:



a- tarihf belge kriteri

b- zaman kriteri

n-- estetik kriterler
konarak yapilmaga ¢aligilar. Biitiin bunlar pratik zorunluluklarla ortaya
g1kt1g1 igin hepsi de bir bakima Oznel sinirlamalardar.
Tarihf belge niteliZinde olan bir yapi iki gekilde bdyle bir sifat kaza-
niyor:

1- Bir tarihf olayla bagintili olarak,

2~ Bir tarihf siireci belirten olarak.
Birinci durumda yapinin ortadan kalkmasi, tarihi olayi ortadan kaldirma-
d1g1 gibi, onun niteliZini de degigtirmez. Bu bakimdan sadece hatirlatma
olayina bakarak bir eseri korumak gok kere gerekli olmayabilir. Buna kar-
gilik, bir yapi veya bir yerlegme pargasi, sosyal ekonomik, taknik ya da
estetik bir gelismenin ifadesi olarak goriliiyorsa, o zaman estetik neden-
lerle dezil, fakat tarihi nedenlerle bunu korumak s6z konusu olur. Istan-
bul'da ve yurdun diger bélgelerinde korumak igin gaba sarfettiZimiz eski
ahgap konutlu mahalleler belirtilebilir. Bunlarin tek tek sanat eseri ola-
rak korunmalari sbz konusu degildir. Fakat korunabilmig bdyle bir mahalle
Osmanli toplumunun bundan bir iki yiizyal Onceki sosyal yagantisi, fizik
gevresi, yapi tekniZi ve estetik diizeyi hakkinda bir belgedir. Onun igin
tarih bilincine sahip bir kiiltiir ortaminda korunmasi gerekli oldugu ileri

siiriilmektedir.

Zaman kriteri bir sinirlama olamaz. Gergi bundan birkag yil &nce yapilmig
bir yapiyr tarihf eser olarak korumak ggnellikle s8z konusu degildir. Fa-
kat bunun nedeni o yapiyi doguran kogullarin, az veya gok devam etmekte
olmalaridir. Bger bugiinden yarina teknikte ve sosyal yagantida kokli degi-
giklikler olsa, Ornegin Tirkiye'de biitiin konut yapilarini yeni prefabrike
konutlarla degigtirmek olanafi olsa, daha diin yapilmig bir yapi tarihi
kimlik kazanir. Bdyle ug bir drnek zaman kriteriuin Sznel niteligini orta-
ya koymaktadir. Zaman kriteri hakkinda bir kayit koymak gerekirse, degig-—
mis bir sosyal, teknik veya estetik ortama ait olmanin yapiya tarihi kim-—

lik kazandairdizi kabul edilebilir.

Yaygin bir kriter olarak korumayi gerektiren kogullaran baginda estetik

degerler gelmektedir. Yani, korunacak ve restore edilecek eser, estetik
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degeri olan bir eserdir. Estetik deZer aslinda, bilimsel, objektif olmak-
tan uzak bir degerdir. Bir kisinin veya bir grubun bir eseri giizel bul-
masi, tamamen hakli bile olsa, o esere koruma agisindan bir estetik deger
kazandirmaz. Estetik deger, uzun bir zaman siiresi iginde olugan yaygin
bir yargi sonucu ortaya g¢ikar, yani objektiflegir. Geligmig bir kiiltiir
ortaminda bu yargi yaygindir. Herkesin okuma yazma bildigi, okula devam
ettiZi. genig bir sanat kiiltiiriine sahip bir ortamda, tarihf deger igin
estetik yargi agagi yukari olugmug olarak bulunabilir. Bu noktada Tiirki-
ye'de durum ayni degildir. Tiirkiye'de okumug veya okumamis insanlarin
gogunlugu igin, en gilizel tarihf konut, en deZersiz bir betonarme apart-
manla degigtirilebilecek, kolaylikla elden gikarilabilecek kadar Onemsiz
bulunabilir, Ger¢i burada ekonomik yargilarin agir bastigi soylenebilir.
Fakat halk, camilere eski eser olarak baktigi, yani yapildigi zamana bag-
11 olmadan, tarihi bir nitelikte gordiigii igin, yeni bitmig ¢irkin bir be-
tonarme mescidin eski eser olarak tescilini isteycbilmektedir. Bu nedenle
kendi iilkemizde geligmig sanat tarihi aragtirmalari ve yaygin bir sanat
kiiltiiri olmadigina bakarak, bagka ililkelere gore daha titiz olmak gerekmek-
tedir. Bugiin bir Selguk Medresesi, yarin bir erken Osmanli Mescidinin el-
den ¢ikmasi istenmedigine gore, yeterli bir orgilitlenme ile yogun bir sap-
tama ve belgeleme eylemine girigmek ve ulusal kultiirin kok degerlerini

korumak,; teknik ve sanat adamlari ig¢in biiyilkk bir ©Onem tagimaktadar.

RESTORASYONLA ILGILI TEORILER

Restorasyon anlayisi, iginde bulundugu tarihsel ve artistik ortamin degi-
gimine bagli olarak gelismigtir. Buglin anladigimiz anlamda restorasyon
-bir anitin tarihsel, artistik degerlendirilmesi ve teknik bakimi- 193.
ylizyilin ikinci yarisinda baglar. O siralarda sanat gevrelerinde Ortagag
yapilarina kargi derin bir ilgi uyaniyor. Neoklasik akimla Art Nouveau
arasinda (1860-1900) mimarlik alaninda yaratmanin yerini gegmigin tekra-
r1 aliyor. Toplum ihtiyaglarini, fonksiyonel yodnden geligtirilmig olmak-
la beraber, digta geegmis bigimleri taklit etme zorunlulugu duyan yapilar-
la cevap verilmege ¢aligiliyor. Tarihin her soruya cevap veren bir hazine

oldugu kanisi gagin kiiltlirii i¢in karakteristikti.
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Restorasyon tarihi agisinda Ortagagi Ornek alan Italyan Boito hatirla-
nabilir. Yazilarinda Ortagagin yari anonim, organik mimari tasarimina
ddnmek gerektigini, ancak bunun taklit niteliginde dezil, Ortagagdan
esinlenme, onu yorumlama geklinde olabilecegini savunuyordu. Bu egilimin
drneklerinden biri olarak Maciacchini'nin monumental Milano Mezarligi
gbsterilir. Lombardiya, Ortagag, Pisa ve Bizans etkilerinin karigtiga
bu komnozisyon, biiyiik bir i{isliip serbestligiyle tasarlanip uygulanmigtar,
Bu gibi 6rneklerle Ortagag igin gergekten bir yeniden canlanma, Yeni=
¢aga baglanti saglaniyordu. Ancak bir zamanlarin belirli gekillere bag-
11 saf stili yerine, Barokla yogrulmug bir Ortagag karakteri uygulama-
lars hakim oluyordu. Bu anlayig, artistik ve tarihsel ilgi, o devrin
restorasyon kriterlerini tanimlamigtir. Bugin stilistik rekompozisyon
olarak adlandirdigimiz bu akim, eski eseri ordjinal gekline getirmege
galagiyordu. Restoratdr yapinin tasarimindaki Oze ne kadar yaklagirsa,
mimarin kalibina girebilirse, o kadar bagarila oldugu saniliyordu. Ya=
pinin yapildigi devre ddnerek, ozellikle benzer ayni tarihli yapilarin
stil yoniinden analizi gerekiyordu. "Kaynaga doniig" ilkesi orijinal ya-
piya eklenen diger geg devir yapilarini dnemsememe3i, veya kaldirmayi
dngdriiyordu. Ornegin Milano'da S.Ambrogio restore edilirken (19.yilizyal
2. yarlsx) Barok devri ekleri tamamen ortadan kaldirilmigtir. Ancak
boyle bir anlayisin, daha énceki akima reaksiyon olarak agiklanmasi ge-
reklidir. Ortagag yapilarinin degersiz oldugunu savunarak, onlari yok
eden anlayiga kargi, bu yapilari degerlendirip, olumlu bir davranigla
yalniz artistik bakimdan degil, tarihsel ydnden de bagarili restorasyon-
lar yapan sanatgilar da gikmigtair. Sonraki devirlerin eklerinin sanat
dezerlendirilmesinin yapilmamasi, degigik mimarlik akimlarini ayirmayi
bilmemek ve istememek gibi davraniglar bu tip restorasyonun en belirgin

ve gzararli yonidiir.

Genellikle, Ortagag yapilarinin, zellikle konstriiksiyon detaylari ya-
pidan yapiya dezigiktir. Bu devir yapilari arasinda bir geﬁig}yaklnllk
kurarak birinde yok olan kisimlari digerine benzeterek yapmak yanlig bir
tutumdur. Ornezin, Anadolu'da Selguk Devri yapilari kendi aralarinda

tam olarak belirlenmig ortak bir mimarlik anlayigi iriinii degillerdir.
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Torino'daki Ortagag Satosu stilistik rekompozisyonun tipik bir ornegi
olarak gosterilebilir. Zamaninda g¢ok beZenilip, oviilmekle beraber, uygu-
lama gergek bir gok belgeyi jok etmigtir. Restorasyon her biri savunma,
strateji ve topografya verilerine gére tasarlanmig, kendine Ozgii karak-
teristikleri olan Piyemonte satolarindan esinienerek yapiy1l yeniden yap-
mak olmugtur. Uygulayici mimar d'Andrade Val d'Aorta daki biitiin gatola-
rin golr hassas rélévelerini yapmig, bunlarin herseyi 6gretip, agiklaya-

cagini dijglinerek galigmigta.

Buna benzer bir anlayisgla, bagska yerlerdeki anitlarin en anlamli parga-
lary bir araya getirilerek rekonstriilksiyonlari yapilmaktadair. Ilke, yan-
11§ olmakla beraber, aksi halde kaybolabilecek bir eserin korunmasi yo-
niinden olumlu sayilabilir., Ornegin, tanburu yikilmig bir cami kendi ha-

line barakilmayip, iistii tamamlanabiliyor.

Stil agisindan tamamlama anlayigina daha sonraki geligmeler yeni bir
kriter eklemig, stil 6n yargisi yerini tarihsel belge 6n yargisina bira-
karak, tarihf rekompozisyon akimi ¢ikmigtir. Tam ve uygun olmayarak ar-
keolojik restorasyon denilebilecek bu kriter de, tarihe ve sanata haksiz
davranir. Her iki anlayig da rskompozisyona varmaktadir, Birineci, este-
tik bir yorum ve stil yoniinden bir tamamlama ile, digeri tarihf bir ta-
mamlama gereZiyle. Ancak, belgelere dayandigi igin olumlu ve ciddi bir
tutum olarak yorumlanabilmesine ragmen, bugilin izi kalmamig bir eseri ye-—
niden yapmak oldukga yanlig sonuglar verebilir. Ortagag yapilarindan bel-
ge kalmadigi halde, restorasyonu yapilarak orijinal yapiya benzediZi sa-
vunuluyor. Bu bir aldatmaca, yanlig tanitma oluyor. Stilistik rekompozis-

yon 63retim ve galigma zorunluluklari diginda, daima tartigma konusudur.

MODERN RESTORASYON ILKELERI

Zamanla anlayig ve teoriler gelismig, réstorasyon sanati ve bilimi daha
bilingli, akileci ve bilimsel bir diizeye getirilmigﬁir. Bugiin restoras-
yonun ne yalniz sanat, ne de yalniz ilim olmadigi, fakat her ikisi de
olmas1 gerektigi diigiiniilmektedir. Restorasyonda artik yapainin stilistik
veya tarihi rekompozisyonu dezil, korunmasi, diizenlenmesi, ve deZerlen-

dirilmesi séz konusudur.
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Gilinlimlizde restore edilen yapi hergeyden Gnce bir tarihf belgedir. Bu
tarih bakimindan biling¢lenmenin bir yeni agamasidir. Yapinin restoras-—
yonu, daha Once belirtildigi gibi, bu tarihf kimli3in korunmasi amaci
ile yapilir. Yapinin yine ayni fonksiyona hizmet etmesi gerekli degil-
dir. Gilinkii ayni fonksiyon bugiin igin yokolmug olabilir: Bir sarayin
saray, bir kilisenin kilise, bir medresenin medrese olarak kullanilmasi
olanaksizdir; veya yapinin eski fonksiyonunu gdérmesi fiziksel olarak
kabil degildir: Bi hamamin, yeniden igletmege agilmasinin, yapinin
rutubete dayanamiyaca®i diiglincesiyle kabil olmamasi gibi. Gergi giiniimiiz-
de yapinin gevrenin hayatina katilmasi onun yagamasi igin gerekli sa~
yirlmaktadir. Fakat bu, degigen yagama kogullari iginde, yapinin gevre-
nin dogal bilegeni olarak degil, fakat Szel bir bilegeni olarak yaga-
masi demektir. Vaktiyle gevre ile beraber meydana gelen, bu sefer gev-

renin kendisine verdigi &zel bir stati iginde yagamaktadar.

Bundan bir yiizyil once Istanbul'da bir ahgap konak, gerektigi zaman
restore degil, fakat tamir ediliyordu. Bugiin ayni konak, e8er hald igin=-
de yaganmaya devam ediliyorsa, tamir degil, restore edilecektir. Bundan
ylizy1l Sncesinin tamiri de korunmasi Ongodriilebilecek bir tarihf deger
kazanmigtir. Gergi bazi yapilar, Ozellikle camiler ig¢in, ayni gekilde
devam eden fonksiyon nedeniyle midahale kogullar1nlg aynhi kalmasi ge-
rektigi diisiinlilebilir, ve bu noktada bir dereceye kadar hak da iddia
edilebilir, Bunuala beraber gagimizin gegmise gore degigik bir tekno-
lojik agamada olusu buna imka3n vermemektedir. 15. yiizyilda yapilan bir
caminin 17. yilizyilda tamir edilmesi, stil agisindan bazi degigiklikler
getirmekle beraber, kullanilan teknik, malzeme, caminin toplum styiik-
tiirii igindeki yeri ve buna bagli olarak camiye yapilacak miildahalenin
niteligi, 15. ylizyail insaninin tanidigi durumdan gok farkli degildi.
Bugiiniin insaninin tag duwarli ve kubbeli bir camiye halid ayni malzeme
ile, ve az farkli bir espri ile mildahale edecegi imidi yoktur. Bugiiniin
malzemesi ve teknigi ve ekonomik kogullari, bundan elli yil oncekinden
kﬁklﬁ.zlarak farklidir. O yiizden de mescidi tamir edenler diiglince baka-
mindan ne denli tutucu olurlarsa olsunlar, gatiyi betonarme yapmakta
sakinca gormemektedirler. Bu davranig bizim bugiin vardigimiz tarih bi-

lincine aykaraidir. Oysa, Violet-le-Duc'in bile gotik katedrallere mii-
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dahalesi, bir gegit teknik ve ruh yakinligi dolayisiyla idi. Tiirkiye'de,
6zellikle Osmanli stili, uzun yiizyillar biiyiilk bir homojenlik gdstermig-
tir. Yapilarin toplum igindeki fonksiyonlar:i ise, gok yakin zamanlara
kadar ayni kalmigtir. Boyle bir ortamda yapinin bir tarihf eser olarak
goriilmesi ve ona gdre muamele gdrmesi sdz konusu olmamigtir. Ancak bu-
gin, fonksiyonel, teknik ve kiiltiirel gok koklii degigikliklerden sonra,

eski ¢agin mirasina nétr ve bilimsel bir gdzle bakiyoruz.

Sanat eserinin tarih boyunca orijinal tasariya yapilan gegitli eklerle
degigmesi normal olmakla beraber, orijinal tasarimini koruyan yapilar
da vardir. Bunlarda estetik biitiinliikk bu ilk tasarima aittir. Ozellikle
klasik Osmanliy g¢a3i yapilarinda, ya da fonksiyonlari gere3i herhangibir
ek'e liizum olmayan tiirbe gibi yapilarda, restorasyona esas olacak ¢ag
hakkinda giipheye diigmek imkani yoktur. Ayni gekilde kisa bir siire igin-
de meydana gelmig bir yerlegme diizeninde, drnegin Istanbul'da Akaretler
gibi bir konut dizisinde veya biiylik bir teknik stil homojenligi gioste-
ren bir yerlesmede, Oranegin; malzeme ve yapi detaylarinda higbir ayri-
calik goriilmeyen bir Anadolu gehri mahallesinde restorasyona esas ola-
eak gag bellidir. Boyle bir durumda en &nemli sorun "rekonstitilisyona"
gidilip gidilmeyecegine kafar vermektir. Bu karar agagida belirtilen

durumlara gore degigir.

Yapi saglamdir. Kullanilabilir durumdadir, veya korunacak gevre yaga-
maktadir. Bugiine kadar biiyiik degisiklikler gegirmemigtir. Orijinal
elemanlarinin, bigimsel konstriiktif nitelikleri bilinen kiigiik bir kis-
miny kaybetmigtir, veya onlarin yerine artistik degeri olmayan, geg de-
vir ekleri veya tamamlamalari vardir. Bdyle bir durumda rekonstriksiyona
gidilebilir, Once elde tamamlanacak kisaimlara ait olan bilgilerin ger=-
gek tarihf degerinin tam olarak tesbit edilmig olmasi gerekir. Bu ye-
tersiz oldufu zaman hem tarihf, hem de estetik hnta baglar. Ornegin,
yetersiz bir fotografa, veya ayni ¢agda yapilmig benzerlerine bakarak
bir minare gerefesini tamamlamak (tarihi rekompozisyon) b&yle bir hata-
ya gbtiirecektir. Ona kargilik, e3er serefe korkuluklarina ve mukarnas-

larina ait pargalar kalmigsa, tamamlama sakincali sayilmamalidir. Genel



olarak bu anlamda bir tamamlamz stz konusu oldugu zaman yeni kullanilan
malzemenin eski ile iligkisi sorunu ortaya gikar. Genel bir ilke olarak
ekler biiyiidiigi veya dekoratif igg¢ilik arttifi oranda orijinale benzet-
mek tehlikelidir. Bu ilkenin dogal sonucu olarak kismen yok olmug, fakat
kalan kismi stilistik biitiinliige sahip bir yapinin, yeniden tamamlanmasi
dogru degildir. Bdylece tasari biitiinliigline szhip bir yapinin yakildiktan
sonra yenilestirilmemesinin nedeni, giiniimiiziin kogullari iginde bu bitiin-
1liige bir genel ¢izgi olarak varilsa bile, orijinaldeki duyarlilikla mal-
zemenin kullanilamiyacal ve detaylarin yeniden yaratilamiyacagi diiglin-
cesidir. Bdylece bir mckanil: kopya yapmaktansa, kalani korumak daha uy-

gundur, daha da ekonomiktir

Eger yapi yikilmigsa, fakat bazi orijinal pargalar ele gecirilmigse ve
yapinin artistik veya tarihi degeri biiylikse, bu takdirde sadece eldeki
elemanlarla, orijinali hatarlatmak ig¢in kismi bir restitisyon goze ali-

nabilir.

Orijinal tasarinin fazla de3igmedigi hallerde yapilacak miidahalenin
bu genel sinirlarini belirttikten sonra, yapinin yapildigi ¢agin da
restorasyon karari iizerindeki etkisini hatirlatmak dogru olur. Bugiin
kullanilmasi sdz konusu olmayan ve Antik gagda, ya da Erken Ortagaga

ait eserlerin hig¢bir gekilde tamamlanmasi dogru degildir.

Bu ilke simdiye kadarki biitiin uluslararasi toplantilarda ve tebligler-
de tekrarlanmigtir. Bdylece Side'deki hamamlarin miize olarak restore
edilmesi tartisma konusu bir uygulamadar. Bazi Ozel durumlarda, Orne-
gin bir tiyatronun basamaklarinin kismen tamamlanmasil ve yapinin eski-
sine benzer bir fonksiyona tahsis edilmesi gibi uygulamalarda sinirlar
biraz daha genisletilebilir. Fakat burada da bilinmeyen kisimlarin
teorik esaslara dayanarak tamamlanmasi reddedilir. Jiiphesiz mevcut
pargalarin yerine konmasi gibi iglemler sakincali degildir., Daha yeni
¢aglara dogru geldikge, kkullanilabilecek yapilarin rekonstriksiyonu
istegi artar. Qo< Ozel durumlar diginda, Ornegia, yapinin biiyuk bir
kompleksi tamamlayan bir eleman olmasi gibi durumlar diginda, Y'kismi
veya biitiin bir tamamlama ne estetik, ne tarihf, ne de ekonomik agidan

dogru dezildir" diyoruz. Gergi tamamlanmadan birakilan bir detay este-—
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tik agidan olumsuz bir tutumdur. Fakat belgesel kimligin bozulmamasi
igin gereklidir. Bununla beraber tamamlamaga davet eden nedenleri iyi
degerlendirmek gerekir. Bir mermer taplamanin Kismen yok olmasi arka-
~dan gok kdtii bir duvar konstriiksiyonu gikariyorsa, ve bu kalanlarin es-
tetik etkisini bozuyorsa, bu?ada bir tamamlama gerekecektir. Bu tamam-
lamanin etkisinin ayni veya degisik olmasi, tamamlamanin teknik olarak
kabil olup olmamasinin (dekoratif bir detay s6z konusu ise) ve sonugtan
istenen estetik niteligin ne olduguna baglidir. Birgok hallerde ndtr
bir ek, eskisini yenilemege tercih edilir. Burada genel bir ilke konu-
lamaz. Fakat, bu konuda tamamlamanin boyutlari, fonksiyonel nedenler,
ndtr olarak sifatlandirilan tamamlamanin, gergekten notr olup olmadiZa
diigiiniilmelidir. Yeniden kullanilacak bir caminin duvarlarinin, kulla-
nilis bakimindan kaplanmasi gerekiyorsa, bunun dogru olup olmadifi so-
runu degil, fakat nasil kabil oldugu sorunu birinci plana geger. Tav-
siye edilecek bir tutum yeni kaplamanin ndtr olmasina galigmak degil,
fakat orijinal kaplamanin yoklugunu belirtecek ve etkisiyle ikinci plan-
da kalacak bir yeni kaplama yapmaktir. Jiiphesiz bu anlamda tamamlamanin

sorunlari g¢oktur. Her durumda Gzel bir ¢Ozilim diiglinmek gereklidir.

Genellikle restorasyon eyleminin iki b&limi vardar:

a. Restore edilecek yapinin bir sanat eseri olarak taniminin tam

olarak yapilmasi,

b. Bu tanimi maddi olarask gergeklegtirme-uygulama.
Burada birinci bdéliimle ilgili bazi sorunlari ele alalim:
Tarihf anitin restorasyonu sadece bir yapiyi ayakta tutmak amaciyla
yapilamaz. Eger amag¢ sadece bir olsaydi, bunun i¢in o6zel bir gabaya
hacet kalmaz, herhangi bir yapi gibi restorasyonu de her mimar yapa-—
bilirdi, Bugiin Tirkiye'de durum gergi budur, yani her Oniine gelen es-
ki eseri onarmak yetenegine sahip oldugunu sanmaktadir. Bu da sonug
olarak, yapinin bir tarihi belge olarak yok olmasina yol agmaktadir.
Once restorasyonun tarihi korumak amaciyla yapildigani hatirlamak ge-~
rekir. Yapi, tarihi korumak igin bir aragtir. Bunun ig¢in yapinin tari-
hi koruma agisindan nasil bir belge oldugu diglinlilmelidir. Yapi bir

kiiltiir belgesidir, bir tekanik belgedir, bir estetik belgedir, bir ya-
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ganty belgesidir. Oyleyse bir yapida bunlarla ilgili ne varsa korunmasi
gerekmektedir. Yani, yapinin estetik goriiniigiini korumak, onu tarihf bir
belge olarak korumak demek degildir. Yapiyi fonksiyonel olarak yagat-
mak, Ornegin, bir cami ise ibadet fonksiyonunu gérmesine devam ettire-
cek miidahalelerde bulunmak, onu bir tarihf belge olarak korumak igin
yeterli degildir. Biitiin bunlar gbzdniine alinmadiZi igin Tiirkiye'de ga-
rip bir tamir niteliZindeki restorasyonlar, tarihi koruma ig¢in yapil-

mas1 gereken bilimsel restorasyon olmaktan ¢ok uzak diigmektedirler.

Bilimsel restorasyon yapinin analitik etiidii ile baglar. Bu etiit ii¢ aga-
dan yapilair:
- a= Tarih agisindan,

b- Estetik agidan,

c- Teknik agidan (yani striiktiir ve konstriiksiyon aq;S1ndan)
Her iig etiit kendi iginde ayrica iig diizeyde ele alinair:

a- Yapinin gevresiyle iligkisi agisindan;

b= Yapinin biitiinii agisindan;

¢- Yapinin detaylari agisindan.

Tarih agisindan etiit, yapinin iginde geligtigi ortamin biitlin ydnleriy-
le taninmasi, yapida gordiigiimiiz mimari tasarima gétiiren nedenler ve ya-
pinin bugiline kadar geg¢irdigi degigikliklerin aydinlatilmasi demektir,
Bu etiit sadece yapi igin degil, yukarida belirttigimiz {i¢ diizeyde, ya-
ni, yapinin gevresi, yapinin kendisi ve yapinin detaylara diizeylerinde

yapilacaktar.

Estetik agidan yapinin yapildigi g¢aZain bilinen, ya da tesbit edilecek
estetik ilkeleri ve gaZin yapiyi de igine alan stilistik karakteristik-
leri ortaya konacaktir. Yapida uygulanan birimler, geometrik "tracée"
ler veya modiillerin aragtirilmasi buraya girer. Bunun da yukaridaki

gibi ii¢ ayri diizeyde yapilmasi gerekir.

Teknik agidan, yapinin striiktlirel gemasi tagiyici sistemle Ortii sistemi
arasindaki ba3lanti, bu striikktiirii meydana getiren malzemenin bugiinkii
durumu, miidahale etme imk&nlari ve yeniden kullanilacak malzemenin ve
varsa yeni striiktiir elemzalari katmanin yéntemi saptanmalidir. Burada

striktiirel detaylarla dekoratif detaylar arasindaki bazlanti, yeni mii-
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dzhalede eski baglanti sistemi degigiyorsa, yeni kurulacak baglanti sis-
teminin saptanmasi, eski ve yeni malzeme arasindaki konstrilktif iligki-
ler diigiinlilmelidir. Teknik etiidiin sonucu, estetik agidan degerlendiril-

mek zorundadar.

Genellikle, bu etiitler yapinin rélovesiyle baglar. Rélove yapinin bu-
giinkii durumunu yukaradaki etiitleri aydinlatacak gckilde etrafli olur.
Gogu hallerde yapi hakkinda tam bilgi ancak sondaj ve kazilarla olabi=-
lir. Bu kazilarin sadece yapinin temeli, duvarlari veya yikilmig kisim-
lari hakkinda verdigi bilgiler, ya da yapi fragmanlarini ortaya gikar-
mas1 deZil, ayni zamanda arkeolojik malzeme, seramik, para, monogram,
taggl igareti, tuzgla damgasi gibi igarctler ve diger kiigiik buluntular
vererek yapi tarihini aydinlatmasi bakimindan da biiyilik bir Snemi vardir.
Hatta, tarihi aragtirmanin tam olabilmesi ig¢in, her yapi gevresinde son-

daj mahiyetinde kazi yapilmasi belki de tavsiye edilecek bir yoldur.

Bu aragtirmalarin yapilmasi ise, restorasyon yapmaktan g¢ok daha zordur.
Restorasyona karar verdikten sonra mimar ig¢in belirli teknikleri uygu-
pamak 86z konusudur. O noktadan sonra restorasyon, diger tamirlere gore
daha titiz bir tamir haline girer. Tirkiye'de her mimarin restorasyon
yaptiZini zannetmesi bu agidan dogrudur. Glinkii, bir kere uygulamaga ka-
rar verdikten sonra, problem teknik sinirlar igine girer. Oysa restoras-
yonun asil sorunu, restorasyonun hazirlanmasidir. Bu is¢ mimarlik for-
masyonundan farxli bir formasycna ihtiyag¢ gosterir. Ozellikle, yukari-
da 86z ettiiim aragtirmalarin, kendine 0zgli ve hassas bir ydntemi var-
dir. Tarihi ve arkeolojik arastirma yodntemleri bu aragtirmalari yapan-—
lar ig¢gin gerekli olacaktir. Siiphesiz, bir restor:tdriin biitiin bu igleri
tek bagina yapmasi gerekmez. Fakat, bu aragtirmalari organize edecek
olan odur. Birgok hallerde, yapinin taninmasi sondaj ve kaziyi gerck-
tirdizi zaman, bu iki b6liim tek bir boliim haline de gelebilir. Gergek-—
ten de kazilara bir restorasyon baglangici olarak bakmak, tarihf eserin
korunmasi agisindan gereklidir. Aksi takdirde, -biitiin arkeologlarin bil-
digi gibi- zaten bir gegit tahrip niteligi olan kazi, sonunda topragin

sakladifi degerlerin tiim olarak yokolmasiyla da sonuglanabilir.

Nitekim, c¢ikarildiktan sonra korunmasi diiglinlilmedizi takdirde baglarina
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neler gelebilecegi Anadolu'daki uygulamalarda goriilebilir. Dolayisiyla
restorasyonu kazi ile beraber yiiriitmek amaciyla ige baglamak gereklidir.
Kazinin buna gbre organize edilmesi gereklidir. Tiirkiye'de yabanci mis-
yonlarin son yillarda yaptiklari kazilarda Efes Hiyerapolis, Sardis ve
Afrodisiyas'ta bu ilkeye bir oOlglide dikkat edildigi gOriilmektedir. Bir-
gok kazi yerleri ise, Gzellikle kalintilarin zaten kerpigten meydana gel-
diZi gilineydogu illerimizde olduZy gibi, zamanin ve insanin eliyle tah-
rip edici etkilerine agik birakilmigtir. Higbir gey kalmiyaca3i unutul-
mamalidir. (Gilneyde Tel Agana bdyle yokolmaktadir. Perge Tiyatrosunda
¢irkan figiirlii taglarin bazilari k8yliiler tarafindan bdyle tahrip edil-

migtir,)

Restorasyon projesi bu aragtirma ve galigmalar sonucunda hazirlanir.
Bunlarsiz gergeklegtirilemez. Restorasyon, tarih{ ve estetik deZerlen-
dirmegi yansitan bir teknik eylemdir. Onun igin restorasyonda sayilar

ve boyutlardan gok nitelikler &nemlidir.
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RESTORAS YONUN HAZIRLANMASI

Her rostore odilecek yapi ayri sorunlar getiriry buna gore de ¢oziim yollari
defiisik olur, Bir yapinin taninmasi ve kiiltir biitiinli ig¢gindeki yerinin anla—
s1lmasi bilimsel bir. aragtirmayi ongdrir. Restorasyona baglamadan Once gdyle

bir galigma sireci gerekirs

1- Restorasyonla ilgili sinarlayica hikiimlerin aragtirilmasis

Restorasyonla ilgili kanun, tliziikk; ve bu konuda galigan kuruluglarin ama§ ve
yontemleriyle taninmasi,
2~ Tarihsel arestirmas

Anitin tarihsel gelisiminin, onv olugturan toplum kogullari iginde incelen~
mesi, yapildiZi devrin estetik, kiiltiirel, dinf, politik, sosyal, teknik ve
ckonomik etkenlerinin arastirilmasi, yapiyr tarih igindeki anlam ve Bnemiyle
tanitir., Anit iizerine yezilmig kitaplar, anitla ilgili belgeler, kilavuzlar,
vakif kayitlari, ve argivlerin incelenmesi, eski fotolraf ve rdloveler; yapi-—
nin orijinal tasarimi ve sonraki devirlerde aldify geldl hakkinda aydinlatici
olurlar. Bu anlamda eski minyatiirler, ani pullari, tablolar da fikir verebilir-
lor. Bski gezi notlsri, seyshatnameler, yaglilardan alinan bilgiler de birer
veri olabilirler,
3~ Toknik ve artistik aragtirmas

Yopinin konstrilksiyon ve striiktiir $zelliklerinin incelenmesis tagiyici kisime
larin temel derinlifinin, eklerin, dzellikle statik aksakliklerin teninmasi,
dekorasyon ozellikleri, plén organizasyonu gibi yaprya kimlik kezandiran
hususlarin fotograf, not ve eskizlerle belgelendirilmeleri gereklidir.
Yapinin yakih tarihli yapilarla, gevredeki yapilarla ve benzer fonksiyonlu
yapilarla kargilagtirilmasi yapilir, Yapiyy yapan ve yapiiranin kim olduju
arastirilir, Dikkat ve titizlikle yapilan bu aragtirmalar sonuecv, yapinin
sanat tarihi bakimindan Snemi saptanir.
4— Restorasyon projesinin hagirlanmasls

Restorasycn projesinin hagzirlanmasi iki kisaimda tamanlanir.

4.1, Roloves

R616ve, meveut bir yapinin projesini omu 8lgerck elde etmekiir,

Yapy ile dirckt iligki-proporsiyon, malzome, tekstlr, insan Olglleri,vh.s
¢izgi ile yanpi arasindaki iliskinin kavranﬁas1; yaratan mimar ve uvstayl yapl

yoluyla anlamak bakimindan yararli oclur. Bu arada gegmiste yapinin detayli
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planlarla yapilmadiini hatirlemak gerekir. Restorasyona karar verdikten sonra
detayli roléveler igin iskeleler kurmak, Slvayl-kﬂldlrlp altindaki duvvari ince-
lemdk gerckebilir, ROl8vede yapiyil belirten butin 6zellikler, malzemenin duru—
mu, kalitesi, rengi, duvarlsrdaki g¢atlaklar belirtilir.
Defigik nivolardan plénlar, dcgisik kesitler, ve cephe'ralﬁvoleri farkli teknik-

leri veya delisik ronklerle gizilerck anlatim olanaklari arttirilar,

Olgekler, gk biiyikk kompozisyonlar igin 1/500 den baglayarak, 1/200, 1/100
olarak scgilir. Kesin rdldve Slgefi 1/50 dir, GQizim tcknigi yapilara gore
defigsir. Her yapiyl daha agiklikla anlatabilccek bir ¢izim teknifi aragtiri-
labilir, Her réldve, o yapiyir tam olarak anlatmalidir. Detaylar gentiycde de
yararlanilabilecek nitelikte ve dlgekte gizilirler, Paftalara yalniz Slgek

yazmak yeterli deZildir. Olgiilerin sistematik olarak verilmesi gereklidir.,

CGizimler:

Kosit vo cephe ile plén arasinda g¢izim toknifi yoniinden dofigiklikler vardar.
Planda soyutlama fazladir, Bu bakimden en g¢ok kullanilan yollardan biriyle
¢izilmesi dogru olur. Eier plénda dofigik melzome kullanilmigsa, bu bir sistemle
belirtilir,ve lejant konur, Plfnda gesitli malzeme igin ferkla renk kullanmaga
pek gidilmemelidir. Eger yapinin defisik kotlarinda farkli delikler varsag

A) Hepsini ayni plénda gbstermege ¢aligmalz, mimkin olmazsa,

B) Farkli kotlarda 2yri ayri plAnlar gerckir, Her plina kotlar islenir, kesitte
veya ccphede nercden gegtikleri belirtilir. Planda kesilen duvarlar renk veya
bagka bir usvlle daha kuvvetle belirtilir. Varsa harcketli veyas harckotsiz ogya—.
y1 da belirtmck uygun olur,

Onomli isc adgome, nokta nokta olarak Srti izdisiimii géstorilir,

Yapiyl tanitmok igin cn az iki kosit gerokir. Komploks bir yapi igin daha fazla
kosit ¢izilir., Plénda kesitlorin gogtii yor isarctlenir, ydnleri belirtilir

vo ayni harflerle isarctlenmir.

Vokta nokts voya kesik gizgi ile bir gok scy anlatilabilirs

1- Moveut fakat gorilmoyon bir profil,

2- Simdi olmayan fakast orijinaldc olan bir oleman,

3. Harap olmus bir clemanin saglam durumy,

A~ Gorillmoyon, fakat tahmin cdilen bir bigim,

5~ Siva altinda kalmis, veya sonradan doldurulmug bir bosluk.
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Aksonometrik perspektif yapinin genel tasarimini vo mckénin: anlatmada yardimel
clur, Bu, r5léve yapanin binayi ne kadar bildiZini gOstormesi bakimindan da
oncmlidir,
Dijer r6love tcknikleris
Fotoliraf ve sincma,
Dotaylar algi, mom vb. ile alinabilir, Kurgun kalem tozu ile k&fida da gegirile-
bilirlorse rdldveye yardimel olurlar., Fotograflarin plén lizerindc hangi nokta-
dan g¢okildikleri igarcotlenir. Ayrica numara ve tarih de konur.
4,2, Kronolojik plé&nlarin hazirlanmasi:
Bir yapida g¢ok gesitli. devirlerc ait ekler, onaramlar olabilir,
Bu siirecin belirtilmesi yazi ile de olabildifi haldo, rdldve paftasi lzcrino
ialonmesi bir bakigta anlagilmasi bakimindan yararli olur, DeZigik devirler
fazla olduu zaman ayri plinlar yapmak gerckebilir,
Genel olsarak iki yol wvardirs
1~ Her belli basli dovir igin ayri plénlar ¢izilerck, ideal rckonstriksiyonlar
géstorilir. Bu asmag¢la ysorindeki kalintilardan olduviu gibi yazili bilgilerden
de yararlanilar,
2. Biitiin devirler bir plAna ¢izilir, Farkla dovirler defigik gizimlerle belirti~
lir.
Uglincii bir metod claraks
a) I, Devir,
b) I ve II. Dovir,
e) I,II, vo IIL. Dovir,
d) Bitin devirler.
5-Rostorasvon projelerinin ¢izilmesis
Bazon rostorasyon projesi rdldve projesinin ayni olabilir. Ancak, boyle bir
durumda da ayri iki ¢izim yapilarak, birine rdldve, dijferinc restorasyon projo-—
si deick gorckir. Bdylece iki seri pafia birbirini tokip cder, her ikisine de
ayni mimara voya harf verilir,
R818veden farkli bir restorasyon yapilaca?l zaman, plénin, ccphening kesitin
rostorasyondnn songa alscafi durum ¢izilir, Boylece clde r6love paftolari
kadar restorasyon paftasi bulunur, Birinei serideki hor paftaya yapinin adiy
ve roléve plinmi, ikinci serideki hor paftaya da yinc yapinin adi ve restorasyon

projosi oldu/v yazilir, Bu amagla farkla ronklor de kullanilabilir,
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Rostorasyon sirasinda kismen yikilip, sonra tokrar yapilacak kisimlari belirtmek
jgin ayri bir seri pafta g¢izmck gorekebilir, Bu amagla Ozel igaret konur, voya
vy1ikilacak ycrler sari, yoni cklenceck kisimlaz kirmizi ile gdsterilebilir.
italya'da on gok kullanilen znlatim gokli budur, Sari yikilacak kisimlari
gbstermek igin kullanildafy zaman, kronolojik plénlarda bu rengin kullanilma-

masl gerekir,

RESTORASYON TIPLERI

Uygulam~ agisindan restorasyon birkag gckilde ele alinabilir, Restorasyonun
amaci bunlarin biri veya hepsi olabilir,

1. Saflamlastirma amaciyla restorasyon,

2, Tomizleme (liberation),

3, Reintegrasyon (biitiinleme),

4. Yeniden yapma,

5. Yenileme,

6. Yapinin taginmasil,

T. Arkeolojik restorasyon.

1. SASIAMIASTIRNA:

Bu tip restorssyon, bilimsel denilen restorasyon efiliminin sonucudur.
Gliphesiz eski escrlerin kerunmasinda on doZru yeol, yapilarin devenli bakimidir,
Yapilarin dmirlerinin vzatilnasi ig¢in modern teknik ve malzeme kullanilabilir,
Karar, modern malzemenin yapinin kendi malzemesinden d2ha iyi olmasina baglidir,
Bir yapiyl saflamlagtirmak igin gegitli elomanlarinda defisik usuller uygulanirs
1) Duvarlar;

Diseyden ayrilmis bir duvarda, duvrumn diizeltnck igin, veya duvarin daha gok
efrilmomesini sajflamok igin bazi ¢ozim yollari vardir.

Eslki I.5L. Ecntrfor yapmak (Roma'da Propoganda Fide Sarayl, Bcrnini)
érnckler 1.2, Kontrfor kemori (Assisi: Chicsa di Sanda Chicra)
I.3. Domir gorgilerle aksi taraflara gekmek (Birgok kilisclerin

orta neflerinde)

Yeni I.4. Temolc gimonto sorbeti girings ctmek (Pisa'da Campanile)
drnckler 1,5, Duvar iginde kalan betonarme yardimci striktirler yapmak

(i lano-SanttAmbrogio! nun Campanilc'i)
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1.6. Dogrudan dogruwya duvari iterek ve diizelterck-kons trilkksiyondaki

cfilme tasmandan defil de(zelzele gibi), sonradan ortaya g¢ikan

nedenlerle olmugsa.~Treviso Palazzo dei Trecemto

II)Kolonlars
Eski II.I. Eskimis baslik, kaide, ve kolonlar yorine ayny malzeme ile
drnekler yonilerini yapmak. Hatta orijinal drnokler olsa bile.

II.2. Kolonlar arasiny duvarla dobdurmak (Pompors-Palazzo della
Ragione) Restorasyondan dnce yapilir,

ITe3. Tasiyicilarin boyutlarimi arttirmak (Camerino-Portico Varano)

Yeni II.4, Tagiyici elemanlaran igini bosaltip, ¢elik, betonarme gibi
érnekler yoni tegiyiorlar koyup, digarisinl gomlek gibi kullenmak,

Goriintig ayni kalir, strikiir kuvvetlonir, (Venozia Cadioro)
Bu saZlamlagtirma iglemlorinde dikkatle uwyulmesy gercken ilkeler vardirs:

1. Mutlak bir zorunluluk kargisinda olmak, ¢dzim igin meveut bittiin olanakla~
rin gﬁzden Zagirilmesi.

2. Kesiti azaltzl&oak olan ori jinal konstriksiyonda, 2zalima igini minimema
indirmok, Cerekli tagiyici kesiti g¢ok hassas hesaplamak, hatta tagima gliclni
norm=2lin altinda almak,

3. Bir duvar stz konusu clunca, dnce Bnemsiz, dekorsvz duvar ylizinden bagla-~
yarak dekorlu kismi kurtarmali, Her iki tarafta da dekorasyon varsa, yukardan
veya yanlardan baszlamak gerelkir, Efer higbiri yapilamiyorsa, yapi iginde daha
Snomsiz dckoru olan yerden baglanir, Bu gibi duvrumlarda dekcratif ylizoyin yeni-
den yerine konma olanaginin da diigliniilmesi gerekir.,

4. Orijinal gorinigli dostekler-ozellikle modern malzeme ile~yapmak dogru
defildir. Bier gerckiyorsa, modern malzeme ile yépllan struktiirel clemanlari
olduklari gibi géstermok dofru olur.

5. Yeni duvarlar ekleniyorsa-sonradan agilmig gereksiz pencerclori kapamak
igin, veya bazi ekler kaldirildiktan sonra gerckli onarim dolayisiyla~yeni
duvary yoni gibi birakmak, ya d= birnz geri ¢ekmek eki belirtir. Ronk, 6lgl,
voya karakter bakimindan defisik malzeme kullanarak, yeni eke tarih konsrak da
rostorasyon belirtilebilir,

Kimyasal mildahalclorle:

a)Toz haline gelmeye kargi,

b)Pas's kargi,

c)Oksidasyona karsi,
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d)Bocoklere kargl

koruyuveu tedbirler alinir, Kimyasal maddelerle yeni malzemoyi sun'i olarak
eskilere benzotmek dofruv defildir.

Saglamlagtirma sirasinda gatlaklarin durumlarinin da gdzbniine alinarak, onariml
gorekir. ROlove paftasina gatlaklar iglenir, Minimum miidahale ilkesine dayanfe
rak tcknik olanaklardan yararlanilir., Ancak restorasyonun bununla yctinmesi
geklinde yakin zamanlara kadar yaygin clan bir gorig, bugin bazilari tarafindan
miibalagaly sayiliyor. Bu tutum gegen yiizyilin ikinei yarisinda hakim olan stilis-
tik rekompozisyon fikrine karsi kuvvet kazanmigti, oysa bu yolla biitlin restoras-

yon sorunlarina cevap vorghilmelk clanaksizdir,

11) TEMIZLEME

Carta dol Restauro'nun beginci maddesis

"Sanat voya tarih deferi olan biitiin elemanlarin Korunmasi, hangi devre ailt
olurlarsa olsunlar, stilistik biitinlik ve orijinal bigime ddniig, bir kisminl
digerlori igin feda cttirmemelidir,

Ancak pencere ve kolon arasi dolgulari gibi ekler, tamamen ilgisiz ekler
kaldixilabilir, ,

Fakat kaldirilacak hor eleman kgin iyice diigiinmek gerekir., Kaldirma iglcmi
yalniz restoratérin kigiscl fikrine baglyi olmamalidar.,"
Bu noktada iizerinde diisiiniilmesi gereken bir &zol dvrumla karsilagilabilir,
Herhangi bir devirde yapilmig bir ckin ortalama bir sanat deperi veya terihi
Snomi olabilir, Orijinal yapinin biittinliFini bozdugu, onemli bir gdrinug
bozukluiu yaptigir saptanirsa, eklof kaldirilabilir, Yapida boyle kararlara
varmak igin:
a) Yapinin yalmiz kendisiyle ilgili,
b) Yapinmin govresiyle bafintili olarak eklerin incelenmesi s8z konusu olur.
Yapinin Snemli tarihi ve ostetik deferini bozan ekler kaldirilair. Yapinin
garih ve gevre ile baflarinin anlagilnasinr engelleyon olemanlar da ayni gekile
do bu konuda uzman kisilerce saptanarak kaldirilir. Buv srada dikkat edilmesi
gercken bazi schir dokulari olabilir. Yapinin gevresinden izole odilmemesi de
Snemlidir., Hergeyi korumak ta difer bir ckstremdir. Covreyi eski haline getirmek
miizelegmoyi gerektirir, Restorasyonla ilgili olarak halkin, amator gezetecilerin,

wzak ve yakindan ilgili dairelerin baskilarina kargi golmek.
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Temizleme islemi sairasinda dikkat cdilecek noktalar:
1, SSziim ona kiiltiirel nedenlerle her gegit fikre itiraz edenler,
2. Restorasyon sirasainda ortaya c¢ikan yeni durumlari drtbas odenler;
3. Yalanciktan yikm~ nedeni gikaranlar,

4. Stilistik rekompozisyons gidenler,

Restoratdr, mimar olarak, sonunda nasil bir sonues varilacagini tasarlamak
duvrumundadir. Bu tasarim, restorasyon projesi ile beilrtilir. Portik. kapi,
pencere gibi. kisimlarin tomizlenmesi gerckiyorsa, proje izerinde belirtilir.

Daha genol defisiklikler igin aksonometri, perspektif, foto montaj igc yarayabilir,
Maket iizerinde de bu smagla aragtirma yapilabilir.

Ori jinal veya gizel deJil diye bir geyi kaldirip, yerine ayni gekilde bir yeni-
sinin konulmasi yanligtir,

Temizleme ilec beraber, yapinin restorasyondan sonra nasil ‘mllanilacagini tespit

etmek gercklidir(Sistomazione).

I1I.REINTECRASYON

Yeniden yapilmasi disiiniilen bir parganin, varliffl ve bigimi kat'i olarak
bilinmeden restorasyon séz konusu olemaz. Bigim hakkinda bilgi,rsldéve, foto-
fraf, stampa gibi kesin dokiimanlardan elde edilir. Reinteograsyon igin en cmin
yol yapi pargalarinin ele gegirilebilmesidir, Bulunan elemanlarin yapi ig¢indeo-
ki yerlerindon cmin olduktan sonra, hald o yerlerde yagaylp yagoemiyacafinin
diisiiniilmesi gerckmektedir. Antik devir yapilarinda anastiloa bu anlamda dlgi-
niilebilir., Yoni clemanlarin cklenmesi gok nazik bir igtir. Genellikle uygun
goriilmez., Ancak bazan gerekebilirs

a) Bir kolonattn, kolonlarin biri ig gormesz hale gelmigtir,

b) Statik veya konstriktif yonden gerckli pargalar yok olmamlglardire
Hor iki duruvm bir arsda clabilir. Dikkat edilecek en Gnomli noktz, cklenecek
kisimlarin cski, ayakta duran pargalardan fazlo olmamasidir. Yoterli bilgi
siiphesiz gorcklidir., Birbirlerine tam olarak beazemeycn clemanliarla clugan
dokorasyonlarin yenilonmesinde sahtecilik tehlikesi verdrr, Bstutik ondigelium-
le, butiinii gdrmek istefi bu yola itebilir., Burada £6zoniine alinacalt noktalar
sunlardirs
1, Yapinin yapaldifar devirs Bazi devir stilleri, orneiin Ronesans clemanlarin
tokrari, dolayisiyla yerine koyma kolayligini sallayabilirler. Ozellikles dag

etkenlerle yok clan yapi clemanlari, mevcut tokrar cdilen clemanlars benzer
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gekilde yapilarak yerine konabilir, Fakat yapim sirasinda degisik tasar-
lanmig elemanlar kullanilmis olabilir. O zaman hepsini birbirine benzet-
mek yanlis olur, Ortagag yapirlari biyle defisiklikler gosterdiklerinden,

dikkatli olmak gereckir,

2, Yapada kullanilan konstriksiyon tcknifi gbzbniinc alinarak reintogras~
yona gidilmelidir, Bsit blyiikliikkte kesme taglarla veya moloz tagla yapide

mig bir duvar benzer gsekilde tamamlanabilir,

3. Yeni eki gercktiren olay ve nedenleri ~deprem, tasman, yangin, bombar—

diman, yapinmin tork odilmesi, sokiilme, defisme-~ incelenir,

4. Depremde yikilan kisimlarin pargalari bulunabilir, Boyle durumlarda
yerde bulunan parga kimildatilmadan dlgliliiry, ve numaralanir, Fotofrafinin

gckilmesi de olumlu oluvr,

Carta del Restauro'nun bu konu ile ilgili maddeleris

Madde 7- Bfer bir anmiti ayakta tutmak igin tam veya kismf bir tomamlamaga
gitmek, veya herhangi bir pratik kullanis nedeniyle ekler yapmak gerckir—
so, bunlar konstriktif semalarain ifodesi olan g¢iplak ve yalin bir karak-

torde ve kabil olduiu kadasr az olmalidir. Benzer stilde bir ek ancak ye-

pinin genel ¢izgilerinde, dckorasyon asla s6z konusu olmadigil zaman kabul

edilebilir,

Madde 8-~ Buv ckler gayet kesin ve belirgin olmali, veys deiisik malzeme
kullanilarak, veys kendilcrini geviren ve tamamen siissiiz bir gergeve
kornig kullamilarak bolirtilmelidir, Bir restorasycn asla ctiit cdenlori
gagirtacak veya tarihi bir belgeyi defigtirecck, yok edecck nitelikte

olmamalidar.

Madde 9- Bir anitin zeyiflamig striktiriini kuwwvetlendirmek veya kiitlosi-
‘ni tamamlamak igin oskideon kullanilan konstriiksiyon metodlariyla emaca
vwlagilamagsa, en yeni metotlarin kullanilmasi uygun olabilir, Ayni 5e=-
kilde artik yorulmug strilktiirleri ayakta tutabilmek igin, gerekli kari-
g1k vc hossas problemlerin ¢dzimlinde gegitli bilimsel metoctlardan yarar-—
lanmak zerekir., Bu alandaki ampirik davranigler artik yerlerini bilimsel

olanlara barakmalidairlar,



“d L

R o)
.::{.":;,.l;‘ EL T L1
AL o AR L iy
SR i




2l
Yukards agiklandify gibi, ekler bir isarct, terih konularak belirtilir,
Ozellikle gelecek nesiller ve aragtirma yapanlari yanilimemak igin Onem-—

lidir,

Bir malzeme yerine bagkasi kullanilirken doku ve renik ¢ok farkli oluvrsa,
sonug iyi clmayabiliz Restoratérin, yapinin mimarinin tasarlayacagindan
tamamen defisik bir tutumda malzeme scgmesi, iizerinde durvlacak, tartig-

ma konusu bir sorundur.

IV. REKONSTRUKSIYON

Gen:zl olarak bir yavinin yeniden yapilmesi, gegon yuzyllin baginden bori
olvmsuz gbrinen bir tutumdvr. Atina kararlsrinda ve Carta del Restaurc'ds
alinan kararlar da bu gdrinil savunurlar, Annoni'ye gorc yeni bir bina
yapmak daha clumludvr. Arsa bof de birakilabilir., Efjor Ouomli bir yapi

ise tonellori zorupur,

Bu konuyla ilgili 6zel durvmler vardir., OrneZin Japonlar her 20 yilda
tapinaklariny yenilemektedirler, San Marco Meydanindaki Campanile, ve
Lazzetta; Verona'da Ponte di Cestelvecchicy Floransa'da Santa Trinita
vikildiktan sonra, olajeniistii Snemleridden dolayi yeniden y=pilmiglar--

dir.

Boyle bir girigimin SngdrdiZi kogullar gbyledirs

1, Birinei derece Onemi olan bir yapi -sanat, tarih, ve duygussl
bakinlardan., Ornefin, Silleymaniye yikilsa, climizdeki planlariy-
1a onu yeniden yapabiliriz, $u veya bu nedende rekonstriksiycna
karar verilse bile teknik bakimdan sakincalar olabilirs
Yapi yeni yikilmissa, r8ldve, foto varsa, yapidan gok miktsrda
parga kalmigsa yikilan pargalarin yikinti igindeki verleri. ~7i-
jinal yerlerini bclirtccck jpekilde ise, tan veys kisuf elemanlar
tekrar kullanilabilecek dvurumda isé, teknik wénden kolaylik gd--
rilir,

2. Rekonstriiksiyon igin difer bir neden gehirecilik yonlndendir,
Schir ig¢i mekfni iginde bir boglufun deldurulmasi, veys bir yapu
kompleksinin bir pargasinin tamamlanmasil gerekebilir, Bir komp-
lekse karakter veren eleman da bu eylem kapsamine girer. Du du-
runda, yapi gidince yeri Snemini yitirmez, rokonstriksiyon zerok-

meyebilir.
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V. MODERN EK SEKLIDE RESTORASYON:

18, yiizyila gelene kadar uygulanan restorasyon tipi budur. Camilere
devir devir yapilan dekorasyonlar, minberler, hiinkAr mahfilleri gibi.
Avrupatda Viollet--le-Duec ekolil diigiincesi de bu yolda idi. Yapir, yasa—

mok igin modern yasantiya katilmali deniyordu.

Yeni ck yapmak nazik bir ig oldufu igin gok fazla ornefi yoktur. Yara-
tici bir mimar gerekir, ayrica yapl da bdyle bir igleme elverigli ol-

nalidir.

VI. YAPININ TASINMASI

Yapilarin bir yerden dijerine gotiiriilmesi, restorasyondan gok bir

tokniktir, Ancak gok dzel durumlarda olur:.

a, Yapinin iizerine oturdufu arazinin durunu kayme, ¢Skme gibi yapi-
ya zarar verecek Gzellikler gosterebilir,

b. Turistik ncdenler, yol agma vb, yapiyl yorinden oynaimayl gerek—
tirebilir. Ancak g¢ok dnemli trafik sorunu, Ve kiigiik yapi s6z Ko=-
nusu oldufu zaman diglintilir,

Tagima iglemis

a., Yapinin parcalanmadan taginmasil, veya gok az pargalanarak yeni
yerine zoturilmesi,

b. Yapinin elemanlarina ayrilarak taginmasl.

Dirinci teknik tercih edilmekle beraber, clanaksiz colabilir.

VII. ARKEOLOJIK RESTORASYON

Bugiin yogamayan anitlar igin, gencl olarak seglamlagtirma ilkesi uy=-
gulanir, Korumak igin, yapiyi otkileycn bitiin faktdrler gdzonine alinir.
Mimar, arkeolog, kimyager, fizikei, minerolog ekibinin galigmalari, arag-—
tirmalarl gerckir, Yeni nalszeue kullanilabilir, Reintegrasyon gerekmez,

Glinkii yap1r tekrar kullanilnayacaktaxr.

carta del Rostauro'nun ilgili iiglncl maddesine gore,

Artik kullanilnayan ve gegmis medeniyetlerc ait anmitlarda, drnefin, Antik
dovir eserlcrinde, her gesit tamamlamadan kagiak gerekir, 1dyle yapilar~
da ancak Anastiloz, yani mevecut elemanlarin nétr malzeme ile genel giz—
gilerini ortay=a cikarmak, ve korunmalarini sajlamak amaciyla tamamlanna—

lari sdz konusudur,

i
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V. MODERN EK SEKLINDE RESTORASYON:

18. Yiizyila gelene kadar uygulanan restorasyon 1ipi budur. Camilere
devir devir yapilan dekorasyonlar, minberler, hiinkiz mahfelleri gibi.
Avrupa'da Viollet-le—Duc ekolii diigiincesi de bu yoldaydi. Yapi, yagamak

ig¢in modern yagantiya katilmali deniyordu.

Yeni ek yapmak nazik bir ig olduZu igin gok fazla Ornegi yoktur. Yara-
t1c1 bir mimar gerekir, ayrica yapi da bdyle bir igleme elverigli olma-

lidar.

VI.YAPININ TAJINMASI

Yapilarin bir yerden digerine gdtiiriilmesi, restorasyondan gok bir tek—
niktir, Ancak gok 8zel durumlarda olur:
a. Yapinin iizerine oturduZu arazinin durumu kayma, ¢bkme gibi yapiya
zarar verecek Gzellikler gtsterebilir.
b. Turistik nedenler, yol agma, vb. yapiyil yerinden oynatmayi gerek-
tirebilir. Ancak gok onemli trafik sorunu, ve kiiglik yapa 86z konu-

su oldugu zaman diigiiniilir.

Tagima iglemi:
a. Yapinin pargalanmadan taginmasi, veya g¢ok az pargalanarak yeni
yerine gotiiriilmesi,
b. Yapinin elemanlarina ayrilarak taginmasi.

Birinei tekaik tercih edilmekle boeraber, olanaksiz olabilir.

VII.ARKEOLOJIK RESTORASYON

Bugiin yagamayan anitlar igin, genel olarak saglamlagtirma ilkesi uy-
gulanir. Korumak igin, yapiyi etkileyen piitiin faktdrler z0zdniine alinir.
Mimar, arkeolog, kimyager, fizikgi, minerolog ekibinin g¢aligmalari, a-
ragtirmalari gerekir. Yeni malzeme kullanilabilir. Reintegrasyon gerek-

mez. Qlinkii yapi tekrar kullanllmayacaktlr.

Carta del Restauro'nun ilgili 3. maddesine gore,

Artik kullanilmayan ve gegmig medeniyetlere ait anitlarda, Ornegin, antik
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devir eserlerinde, her gesit tamamlamadan kagmak gerekir. Béyle yapilarda
ancak anastiloz, yani mevcut elemanlarin ndtir malzeme ile genel g¢izgile-
rini ortaya g¢ikarmak, ve korunmalarini saglamak amaciyla tamamlanmalari

86z konusudur.



