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SAHNAME-I SELIM HAN VE MINYATURLERI

Filiz CAGMAN

Osmanli Sultanlarinin, Farsga veya Tiirkge, Firdevsi Sahnamesinin vez-
niyle yazilmis sahnameleri Osmanli minyatiiriiniin en kaliteli ve karekteris-
tik orneklerini iginde topliyan eserleri olmustur. Arastirmamizda resimli Os-
manli Sahnameleri aras:nda Onemli bir yeri olan, fakat bugiine kadar ge-
regince incelenmemis «Sahname-i Selim Han» adli eserin minyatiirlii niis-
hasi iizerinde durmak istiyoruz.

Topkap1 Sarayr Miizesi 1II. Ahmed kitaphiginda (3595)" kayitl olan
bu esere, Sultan II. Selim’in ciilisundan 6liimiine kadar gecen olaylar (1566-
1574) konu olmustur. Yazari II. Selim ve III. Murat devirleriza sehname-
cisi Lokman b. Seyyid Hiiseyin el-Urmevi’dir. Farsca ve manzum olarak ya-
zilmistir. Sayfalari karismis ve eksik durumda giiniimiize gelen yazma,
34,3x23,6 cm. Olgiisiinde 158 yapraktan ibarettir. Pek ¢ogu tam sayfa bii-
yiikliigiinde 44 minyatiire sahiptir. Ilyas Katip tarafindan 4 siitun iizeri-
ne nestalik hat’la yazilmis olan metni, 24 x 14,3 cm. dlgiisiinde altin yaldiz
cedveller icinde yer alir. Orijinal olmiyan cildi 18. y.y. sonlarina aittir. Yaz-
manin 156a sayfasindaki Farsca tarihten ogrendigimize gore eser, 988 yili
Zilhicce aymn altinci Persembe gecesi (Ocak 1581) tamamlanmustir®.

Eserin basinda kitabin hazirlamisindan ve yazardan bahseden nazmen
yazilmus uzun bir 6n s6z yer alir. Bunu takip eden karsilikli iki sayfa iize-
rindeki madalyonlar icinde eserin Sultan III. Murad’a takdim edildigi yazi-
lidir. Sahname 17b sayfasinda baslar. On soz ve eserin basladigt sayfalar
devrinin en giizel tezhip Ornekleriyle bashk seklinde siislenmistir.

1. F.E. Karatay, Topkap: Sarayl Miizesi Kiitliphanesi Farsca Yazmalar Ka-
talogu, Istanbul, 1961, no. 788; I. Stchoukine, La Peinture Turque d’aprés
les Manuscrits Illustrés It* partie de Sulayman Ier A Osman II, Paris,
1966, p. 66, pl. XXVIII-XXX.

F.E. Karatay ve I. Stchoukine eserlerinde yazmanin tarihsiz oldugunu
yazarlar, I. Stchoukine eserin minyatiirlerinin 1570 civarinda yapilmig ol-
dugunu ileri siirer.
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Sultan igin hazirlanmis bu minyatiirlii niishadan baska Topkapi Sara-
y1 Miizesi Kiitiiphanesinde, i¢inde yer yer Seyyid Lokman’in notlarina rast-
lanan minyatiirsiiz bir miisvedde niishas: bulunmaktadir®. Ayrica temize ge-
kilmis ve minyatiir igin yer birakilmis bir ka¢ yaprag:i da saray arsivindeki
Sehnameci Seyyid Lokman’in diger eserlerine ait miisveddeler arasinda yer
alir*. S6z konusu eserin 6n soz ve Sahname’nin baslangicinda kiigiik bir kis-
mi kapsiyan, minyatiirlii bir diger niishasi ise British Museum’dadirs.

Bu ii¢ niishadan giiniimiize eksiksiz olarak geleni saray kitapligindaki
minyatiirsiiz miisvedde niishadir. Miisvedde ile esas niishanin karsilastiril-
mast sonucunda karisik yapraklarin siraya konmasi ve eksik yapraklarin
tespiti saglanmistir. Miisvedde niishada bazi yerlerden gikarilan oklarin ya-
ninda «mabhalli tasvir bir satirdan sonra» gibi minyatiir yerini belirten not-
larin bulunusu; Ayrica levha seklinde diizenlenecek sayfalarin da belirtil-
mis olmasi esas niishadaki eksik yaprak adedinin tam olarak tesbitini kolay-
lastirmastir.

Miisveddesiyle eksik kisimlari hakkinda tam bir fikir edinebildigimiz
eserin en ilgi cekici tarafi, on s6z boliimiidiir. Osmanli Sultanlari igin yazi-
lan ve resimlendirilen Schnamelerin hazirlanisi hakkinda az da olsa bilgi
veren bu kisim iizerinde durmamiz gerekir. Yazar, Seyyid Lokman 6nséze
Osmanli hanedanina 6vgii ile baslar. Onlari eski hiikiimdarlarla karsilasti-
rarak, hepsinden iistiin olduklarini anlattiktan sonra, Osmanli Sultanlarinin
hiikiimranhigi altindaki iilkeleri sayar. Daha sonra Osmanl Sultanlarmm
askerl kuvvetlerin tanzimine, alimlerin himayesine verdikleri ©nemi be-

3 F.E. Karatay, ay. es., no. 789. Eser Topkap1 Sarayl Miizesi Ktp. R. 1537’de
kayitiidir. )

4. T. Oz, «Hiinername ve Minyatirleri», Giizel Sanatlar Mecmuasi, say1 I,
S. §-16. Yazar bu makalesinde Sahname-i Selim Han’a ait bazi miisved-
delerin Saray Arsivinde oldugunu belirtirse de bahsettigi varaklar eserin
Sultan igin temize cekilmis fakat begenilmemis kisimlari olmalidir.

5. British Museum or. 7043 de bulunan eser, G.M. Meredith-Owens tarafin-
dan yaymlanmigtir. Yazar 31 varaklik bu niishanin sonradan yazilmig olan
(1099/1687-88) tarihini, eserin minyatiirlerinin de yapildig1 devir olarak
kabul ederse de bu resimler Osmanl kitap resminin 1570 yillar1 civarin-
daki ilslibuna uygundur. Biiylik bir ihtimalle begenilmemis veya daha
sonra da gorecegimiz gibi, sanatkar ekibinde yapilan bir degigiklik yii-
ziinden yarmm birakilmig olmalidir. Bu eser icin bakiniz: «Turkish Mi-
niatures in the Selim-nime,» The British Museum Quarterly, vol. XXVI,
number 1-2, pp. 33-35, pl. XVI-XVII.
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lirtir®. Bundan sonra Sultanin ilim ve sanata gosterdigi ilgi ve himaye-
den sz agarak Sultan Selim Han’a dua ve ovgii ile yazisina devam eder ve
Sokullu Mehmet Pasa’nin gesitli gorevlerdeki basarisindan bahsederek ve-
ziriazam olusunu anlatir’. Seyyid Lokman, Sokullu Mehmet Paga’dan son-
ra Nisanci Feridun Bey’den s6z agar ve onun yazdigi Zigetvar tarihini
over®. Lokman, Feridun Bey’in Zigetvar tarihini Sehname tarzinda yazdi-
gin1 ve «Zafername» adimi verdigi bu eseriyle birlikte bir giin Seyh Abu
Sa’id tarafindan devrin miiderrislerinden Semseddin Ahmed Karabagi'ye
gonderildigini belirterek «Sahname-i Selim Han» adli eserinin yazilis tarihi-
ne gecer®. Alim eseri incelemis ve begenmistir. S6z daha sonra Sehnameci-
lige ve bunun tarzina gelince Alim, hizmetindeki nakkas ve katiplerini ca-
girtmis ve o devrin tarihinin notlarmmi Lokman’a gostererek bunlarin nazm
edilmesini istemistir (Res. 1). Lokman, bu isten once ¢ekindigini ifade eder-
se de oradakilerin 1srar ve Ovgiileri iizerine yazmaga karar verdigini ve bu
manzum Sehnamesini Selim Han’in adi ile adlandirarak ise basladigini be-
lirtir'®.

Lokman eserinden bir kisim yazdigimi fakat, o sirada Sultan’in ve Ve-
ziriazam’in avlanmak icin Istanbul civarinda bir yere gittiklerini; onlarin do-
niisiinden sonra yazdig: kisimlar1 Veziriazam’in (Sokullu Mehmet Pasa) hu-
zuruna ¢ikarak gosterdigini belirtir. Yazar daha sonra Veziriazam’in Os-
manli nakkaslar1 arasinda emsalsiz olan bir nakkasla iinlii bir katip’i huzu-
runa getirtip goniil alici sozlerle bu usta nakkas ve hattat’a kitab1 tasvir ve
tahrir etmelerini sOyledigini kaydeder!!. Nakkasin hazirlanacak esere ornek
olmak iizere Sultan II. Selim’i Adalet Kulesindeki yiice makaminda oturur-
ken Oniindeki altin kafesli (Kafes-i Miisebbak) pencereden attig1 okla, vezir-
lerin devlet islerini goriistiigii, kubbe altindaki asili kabagi (hedefi) vurdu-

6. Sahname-i Selim Han, Topkapi Sarayr Miizesi Kiitiiphanesi A. 3595, s.
2b-5a. Eserin Onséz'iinii terciime eden sayin Prof. Dr. N. Cetin’e tegekklir
ederim.

7. Ay. es. s. 5a-6b.

Ay. es., s. Ta. Lokman’in bahsettigi bu eserin minyatiirlii niishas1 T.S.M.
Ktp., (H. 1339) de bulunmaktadir.

9. Ay. es, s. Th-9a. Seyyid Lokman bu arada Zigetvar seferi sirasinda gor-
diigli bir riiyanin Seyh Abu Said tarafindan, Osmanli Sultanlarmnin Sah-
namelerini nazm edecegi seklinde yorumlandigini da belirtmektedir.

10. Ay. es., s. 9b.

11. Sahname-i Selim Han (miisvedde niisha) T.S.M. Ktp., R. 1537, s. 10a. Bu
kisum orijinal nilishanin kayip yapraklarindandir.
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gunu gosteren bir tasvir yaptigini, s6z konusu bu resmin sultanin adalet ve
hakimiyetini ifade ettigini belirtir. (Res. 2). Katib’in de bu tasvirin altma
ornek i¢in bir beyit yazdigini sdyledikten sonra Veziriazam’mn hattat ve nak-
kag’in yaptii Ornekler tetkik ederek begendigini yazar'2.

Bu ilk deneme safhasindan sonra Seyyid Lokman eserinin kabuliinii de
su sekilde anlatir; yazdigi eserin sultana Veziriazam tarafindan gosterildi-
gini daha sonra yazdig: kisimlarmn tetkik edildigini, bu arada begenenler ol-
dugu gibi begenmiyenlerin de oldugunu ifade ederek eserinin daha iyi anli-
yanlar tarafindan tetkik edilmesinin emredildigini yazmaktadir'*. Bunun
lizerine bir kismu1 yazilmis olan eser, devrin Seyhiilislam’t Ebussuud Efendi,
Mevlina Ebul Fazl bin Hakimuddin Idris ve onlar ayarinda biiyiik insanlar
tarafindan ayr1 ayn tetkik edilerek icazet verildigini ve durumun da Vezi-
riazam’a bildirildigini s6ylemektedir. Yazar daha sonra kendisine bu miijde-
nin verildigini ve eseriyle birlikte yiice meclise ¢ikarildigini, ayni meclise
daha 6nce denemeye tabi tutulan nakkas ve hattatin da getirilerek Sultan’in
nakkas’in yaptigi ornek minyatiirii tetkik ettigini ve eserin minyatiirlenmesi
isini bu iinlii nakkasa verdigini, onceden yazilan beyitin de gozden gegiril-
mesi iizerine, hattatin da begenildigini ve Veziriazam’in emriyle miisveddesi
goriilen bir kismin temize ¢ekildigini bildirmektedirl4.

Bu isin kabuliinden ve Veziriazam’in Gvgiilerinden son derece memnun
oldugunu belirten yazar, bu eserden 6nce yazdigi Sahnameden bahsederek
Onsoze devam eder. Sehinsah’in (II. Selim) av siiresi icin gittigi Silivri Sa-
rayindaki bir meclisde Zigetvar fethi tarihini Sahname tarzinda yazilmasini
istedigini ve orada bulunanlar tarafindan Seyyid Lokman’in bu is icin tav-
siye edilmesi iizerine eseri yazmasinin kararlastirildigini belirtir. Daha son-
ra Sultan’in Istanbul’a déndiigiinii ve Lokman’'in yazdigi siirleri inceliye-
rek eseri yazmasini kabul edisini anlatir'®.

Seyyid Lokman daha sonra Firdevsiyi ve onun Sehnamesini 6ver. Lok-
man kendisini Osmanli Sultanlarinin Sehnamelerini yazdig: icin Firdevsi’den
daha sansli oldugunu belirterek sehnamecilik hakkindaki goriislerini de bu

12. Ay. es., s. 10h.

13. Sahname-i Selim Han, T.S.M. Ktp., A. 3595, s. 10a.

14. Ay. es., s. 1la-11b.

15. Ay. es, s. 12b-13a. Seyyid Lokman’in bahsettigi bu eseri, 6nsozlin basla-
rinda «Zafername» admi verdigini belirttigi ve halen Dublin Chester
Beatty Library’deki Sultan Siileyman Tarihi olarak taninan eseri olma-
lidir. (The Chester Beatty Library, A Catalogue of the Turkish Manuscripts
and Miniatures, Dublin, 1958, no. 413.)
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sekilde agiklamis olmaktadir'®. Yazar bundan sonra sehnameci olusunu an-
latir; 976 yili Sevval aymnin besinci persembe gecesi (Mart 1569) gordiigii
bir riiya lizerine hemen Seyhiilislim Ebussuud Efendi’ye gittiini ve onun
da riiyasin1 onemli bir mevkiye gelecegi seklinde yorumladigini belirttikten
sonra, ayni giin Feridun Aga tarafindan cagirtilarak Saray Sehnamecisi ol-
dugunu ve 30.000 akge zeamet verildiginin kendisine bildirildigini yazarak
mukaddemenin ilk kismin bitirir'”.

Mukaddemenin ikinci ve son kisminda ise, yazar kendisinden bahset-
mekte ve sehnameci oldugundan dolay: olaylari yerinde goriip yazabilmek
icin Sultan ile birlikte gezdigini agiklamaktadir'®.

Yukardaki satirlardan da anlasilacag: gibi eserin yazilisi oldukca uzun
siirmiistiir. Seyyid Lokman 1581 yili basinda tamamladigmi bildirdigi Seh-
name-i Selim Han1 yazmaga basladigi tarihi belirtmez. Fakat, yine onun
tarafindan yazilmis olan «Ziibdet iit-Tevarih» adli eserde «sene 977 Mu-
harreminde bu daileri Lokman-1 Astiri’ye Sehname-i Hiimayun nazmi buyu-
rulup...... » diyerek konumuz olan esere baslayis tarihini bildirmektedir®®.
Bu kayda gore Lokman eserini 1569 Haziran, 1581 Ocak aylari arasinda
tamamlamis olmalidir.

Eserin Hazirlanis1 ile Tigili Belgeler :

Bu eserle ilgili iki belgeden de eserde calisan nakkaslar, katipler
ve diger sanatkarlarin isimlerini tesbit edebiliyoruz. Bu belgelerden birisi 10
Safer 989/17 Mart 1581 tarihlidir?®. Yazmanin tamamlandig: yila ait olan
bu belgede Sultan II. Selim devrindeki olaylar1 yazip bitiren Sehnameci
Mevlina Lokman’in zeametine 10.000 akge terakki (cogalma) buyuruldugu
ve sehname musavvirlerinden nakkas iistad Osman ile Ali’ye ikiser akge te-
rakki buyuruldugu belirtildikten sonra isim verilmeksizin Sehnameye hizmet
eden katip, nakkas ve miicellite de terakki verildigi ve dirliksiz hizmet eden
katibin mahliilden ikiser akce ulufe ve sakirtlere dahi terakki verildigi bil-
dirilmektedir. (Resim 11). Bu vesikaya gore eserin minyatiirlerini yapan sa-
natkirlarin Osman ile Ali oldugunu kesinlikle 6grenmekteyiz.

16. Sehname-i Selim Han, T.S.M. Ktp., A. 3595, s. 13b.

17. Ay. es., s. 13b-14b.

18. Ay. es., s. 15a-16a.

19. Ziibdet iit-Tevarih, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi no. 1973, s. 79b.
20. Bagbakanlik Argivi, Kepeci tasnifi, Ruus defteri no. 238, s. 197.
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Eserin hazirlanisinin ilk yillarina ait olan ikinci belge 4 Cemaziyiil-
evvel 981/1 Eyliil 1573 tarihlidir?’. Bu belgeye gore Divan-1 Hiimayun ka-
tiplerinden 10 akge ulufesi olan ve Sehname-i Hiimayun kitabetine hizmet
eden katip Sinan’in bu tarihte isine son verildigi kaydedilmektedir. Belge-
de kétip Sinan’in mahliil olan on akgesinden ullife alan sanatkarlarin isim-
leri ve aldiklar:1 uliifeler belirtilir (Resim 12) :

Katib-i Beyaz Katib-i Miisvedde Nakkas Ali
Ilyas bin Haydar bin Ibrahim Nakkas
Ibrahim Siileyman Peykeri?

4 3 1 1
Musa
Ahmed
Cedvelkes

1

1573 yilina ait olan bu belgeye gore eserin ilk katibi Sinan’dir. Lok-
man’in mukaddimede denemeye tabi tutuldufunu belirttigi sanatkir ile bu
belgeden isine son verildigini 6grendigimiz katip Sinan’in ayni sahis oldugu
anlagilmaktadir. Bu tarihten itibaren kétip Sinan’in yerini ilyas bin Ibrahim’-
in almis oldugunu, esas niishanmn kolofonundaki katip adinin «ilyas» olusu
da dogrular. Miisvedde niishay1 yazan katib’in Haydar bin Sinan oldugunu ise
bu belgeden Ggreniyoruz. Nakkaslardan sadece Ibrahim ve Ali’nin adi geg-
mekte, nakkas Osman’a bu belgede rastlanmamaktadir. Ali nakkas 1581 ta-
rihli belgeden Osman’la birlikte calistigini 6grendigimiz Ali nakkas ile ayni
sanat¢t olmaldir. Ali, tarih¢i Gelibolulu Ali’nin bildirdigine gore nakkas
Osman’in kaymbiraderidir®?>. Kaynaklarda adina rastlamadifimiz nakkas Ib-
rahim’in ise yazmanin minyatiir isinde mi yoksa tezhiplendirilmesinde mi ¢a-
list1ig1 belirtilmez. 1581 tarihli belgede onun adina rastlanmaz. Fakat, bas-
ka bir nakkasin varligmi belirten ifadenin olusu onun daha ¢ok eserdeki
tezhipleri yapmis olmasi ihtimalini kuvvetlendirir. Bu belgedeki en son isim
olan cetvelkes Musa bin Ahmed’in Sehname-i Selim Han’mn cetvellerini ce-

21. Bagbakanlik Argivi, Kepeci Tasnifi, Ruus defteri no. 225, s. 321.
22. Mustafa Ali, Menakib-1 Hiinerveran, Istanbul, 1926, s. 68.



417

ken sahis. oldugu miisvedde niishadaki bir nottan kesinlikle anlasiimakta-
dir: «ciiz basidir, Musa’dan ikinci ciiziin cedveli gelmemistir buyurulax»23.

Bu belgelerin incelenmesi sonucunda Seyyid Lokman’in 6ns6zde nak-
kas ve katipten bahseden satirlar1 6nem kazanir. Lokman nakkas ve kitip-
ten su sekilde bahseder : «Ismi gibi Osmanli nakkaslar1 arasmda essiz olan
miizehhip nakkasi ve reyhani hat sahibi bulunan Sinani kalemli, tilik yazi-
I1 katibi huzuruna getirtip.....»?%. Yukardaki ifadeden de anlasilacag: gibi ya-
zar, eserin Onsoziinde sanatkirlarin ismini vermemekle beraber Osmanli ke-
limesiyle eserin minyatiirlerini yaptigin1 6grendigimiz devrin iinlii sanatgisi
nakkas Osman’i, Sinani kelimesiyle de 1573 yilina kadar Sahname’nin ka-
tibi olan Sinan’1 kastetmemis olmas: icin hi¢ bir sebep yoktur.

Eserin Minyatiirleri :

Miisvedde niisha ile yaptigimiz karsilastirma sonucunda orijinal niis-
hanin eksik yapraklarindan onbir adedinin minyatiirlii oldugu anlasilmistir.
Bunlardan alti minyatiir eserde mevcut bazi minyatiirlerin karsi sayfalaridir.
Diger bes minyatiir ise tek sayfa iizerine yapilmis kompozisyonlardir. Ek-
sik olan minyatiirlii sayfalardan iki adedinin Boston Fine Art Miizesinde
(M.F.A. 14.693-694) bulunduklar1 anlasilmistir. Bu minyatiirlerden birisi
Sultan II. Selim’in cenaze tOrenini tasvir etmektedir. (Res. 4). Digeri ise
Sultan II. Selim’in Belgrad’da tahta ¢ikis tOrenini canlandiran ve bugiin ori-
jinal niishada olan minyatiiriin kars1 sayfasidir. (Resim 3). Bugiine kadar
bu iki minyatiir bir ¢ok kereler karsilikli sayfalar olarak diisiiniilmiis ve
Tiirk minyatiirii ile ilgili yayinlara konu olmustur?®.

23. Sahname-i Selim Han (miisvedde niisha), T.S.M. Ktp., R. 1537, s. 96a.

24. Ay. es, s. 10a.

25. F.R. Martin, bu iki minyatiiri yaymnlamig ve konusunu Kanuni Sultan Sii-
leyman’in saraymnda bir cenaze torenini gosterdigini yazarak, bu devirde
yapildigm ileri slirmiigtiir (The Miniature Painting and Painters of Per-
sia, India and Turkey, London, 1912, vol. I, p.,, pl. 226.); G. Marteau, H.
Vever, ise bu minyatiirlerden M.F.A. 14. 694 nolu olani negretmiglerdir
(Miniatures Persanes exposées au Musée des Arts Décoratifs, vol. 2, Pa-
ris, 1912, pl. 87); Daha sonra Schulz cenaze térenini gdsteren minyatiirii
yaymlhiyarak XVI. y.y. ortalarmna tarihlemigtir. (Die Persisch-Islamische
Miniaturmalerai, Laipzig, 1914, pl. 153); Martinovich, bu minyatiirlerle il-
gili yayminda gahislarin kimliklerini tesbit etmege galigmistir («The Fu-
neral of Sultan Murad III of Turkey,» Art Bulletin, X, (1927-28), s. 263-
65.); A.K. Coomaraswamy, bu minyatiirlerin Sultan III. Murat’in cenaze
torenini tasvir ettigini kabul etmig ve Sultan’in 6liim yil1 olan 1595 den

Sanat Tarihi - Forma : 27
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Sozii gegen iki minyatiirle sayilari 46 olan Selimname minyatiirlerinin
hepsinde ortak bir iislip birligi goze carpmaktadir. Belgelerden Osman ve
Ali nakkaglarm elinden ¢iktigii ogrendigimiz minyatiirlerde, bu iki sanat-
kirin cahstiklar: sahneleri tesbit etmek ilk bakista oldukca giictiir. Minya-
tiirlerin kompozisyon, renk ve ¢izgi Ozellikleri arasindaki {islip birligi nak-
kas Osman ile Ali’nin sahsi usliplarmi ayrmamizi giiclestirir. S6z konusu
sanatkérlarm usliiplarini ancak figiirlere hakim olan gizgiler, viicut oranti-
lar1 ve yiiz islenigleriyle ayirmak miimkiin olmaktadir. Fakat bu ayirim yi-
ne de kesin degildir. Bazi sahnelerde Ali ile Osman’in miisterek calismig
olduklar1 diisiiniilebilir. Figiirsiiz tasvirlerde ise bu iki sanatkarin elini ayir-
mak daha giigtiir. Ilerde diger eserler i¢in bulunacak belgeler bu ayirimla-
rin daha kolay yapilmasini sagliyacaktir. Eserde Osman’in elinden ¢iktigini
kesinlikle bildigimiz tek bir minyatiir vardir. Bu ons6zde belirtilen Kubbe-
alti tasviridir. Biz bu tasvirdeki ozelliklerden de hareket ederek Osman’m
sahsi iislibunu ve eserde .calistig1 sahneleri tesbit edebiliriz.

Gerek figiir islenisini gerekse kompozisyon .6zelliklerine = dayanilarak
yapilan sanatkir ayiriminda Selimname minyatiirlerinden pek ¢ogunun.- iis-
tad Osman’in elinden- ¢ikti1 anlasilir.  Osman’in figiirleri statik formuna
ragmen canlilik tasir. Yiiz islenisi iislibunun ‘en belirgin tarafidir. Osman
figiirlerin yiiz hatlarinr ve gozlerini agik renklerle belirtir. Yiizler yuvarlak-
tir, goz bebekleri hafifce bir tarafa dogru kayar. Yakin plandan yapilmis
sahnelerde biiyiik  Olgiideki figiirlerin: yiizlerinde: de agik -renkleri tereih et-
tigi goriiliir. O ancak portre karekteri vermek istedigi Sultan ve vezir tas-
virlerine biiyiik bir itina gostermis, ve bu sahislarin biitiin fizyonomik 6zel=
liklerini vermek istemistir.

Renkler de belirli bir 6zellik gOsterir; zemin rengi olarak mavi, koyu
pembe, yesilin tonlart ve acik eflatunu tercih eder. Figiirlerin giysilerinde
ise kirmizi, “turuncu gibi canli renkler kullanmistir. Osman’a” malettigimiz
sahnelerin ortak yonlerinden birisi de zeminin tepelerle ayrilisindaki usta-

sonra yapildiklarmi ileri silirmiistilir. «Les miniatures oriantales.de la col-
lection Goloubew a Museum of Fine Arts:de Boston,» Ars ‘Asiatica ' XIII,
Bruxelles, 1929, s. 63-63, no. 99, pl. LIX-LX); S.K. Yetkin, bu minyatiirleri,
konu ve tarih bakimindan, daha Onceki.yazarlarla’ ayni:fikirde -olmakla
beraber, cok dogru bir teghisle Nakkag Osman. tarafindan yapimig ola-
cagmi ileri slirmiistiir (Islam Sanat:1 Tarihi, Ankara, 1954, 's. 312, levha,
362-63.); I. Stchoukine, de bu resimlerin Sultan III. Murat'in cenaze to6-
renini tasvir ettigini ve XVI. y.y. sonlarinda yapﬂdlgmx kabul ‘etmekte-
dir. (La Pein’cure Turque I, s. 91).
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liktir. Diger taraftan onun ufuk hattin1 ¢ok yiiksek tuttugu veya hig yer ver-
medigini gormekteyiz. Bu da olaylar1 biitiin teferruatiyla vermek istiyen sa-
nat¢inin sahneye sayisiz figiirii rahatga yerlestirmesini saglar.

Nakkas Osman’mn kompozisyon semalart son derece gesitli ve zengin-
dir. Konular1 ele alirken cesitli goriis agilarina gore diizenledigi sahnelerde
yarattig1 degisik ve zengin gruplasmalar ve hareketlerle ¢ok yonlii bir sanat-
¢1 oldugunu ortaya koyar.

Merasim sahnelerindeki statik formlar ile uyandirilan etki devrin kud-
ret izlenimini basariyla aksettirir. Osman’in bu tiirde resimledigi sahneler
icinde en Onemlilerinden birisi, II. Selim’in Belgrad’daki tahta c¢ikis tore-
nini canlandirir. Kompozisyon ¢ift sayfa iizerinde diizenlenmistir. Figiirle-
rin hareketsiz ve yanyana siralanmasi esasina dayanan kompozisyonda ye-
ni Sultan, sahnenin kenarmna kurulmus olan tahtinda oturmaktadir. Sultan’mn
yaninda vezirlerden basliyarak riitbelerine gore yan yana siralanan devlet
ileri gelenleri diger sayfada da devam eder ve sayfa kenarmma dogru kade-
meli siralarla, sahnenin alt kenar1 boyunca uzanan figiir dizisine baglanarak
bu kompozisyonlarmn esasini teskil eden yatik bir U semasi meydana getirir-
ler?®. Sultan’in etegini Gpen yenigeri agasi ile hiirmetkar bir tavirla egilmis
sirasint bekliyen diger bir yenigeri, figiir-dizileri ile Sultan arasindaki bag-
lanti kurulmustur. Sanatkdr burada Sultan’mn ve diger figiirlerin portrelerini
vermekte oldugu kadar, kompozisyon diizeninde sagladigi denge ile de kla-
sik okulun bu tiirdeki sahneleri arasinda en basarili 6rneklerinden birisini
vermistir. (Resim 3).

Toren sahnelerinin diger bir Ornegini nakkas Osman’in denenmesi si-
rasinda Ornek olarak yaptigi «Sultan II. Selim’in Kubbealt’ndaki asili ka-
bagi Adalet Kulesinden attig1 bir okla vurusunus canlandiran sahnenin eser-
deki tekrarinda gormekteyiz (Resim 2). Dikey ve yatay hatlarin kuvvetle
belirtildigi kesit seklindeki mimari icinde altta yan yana oturan devlet ileri

26. Bu kompozisyon semasinin ilk érnegini 976/1568 tarihli «Niizhet al-esrar
al-ahbar der sefer-i Sigetvar» adli eserdeki ayni konulu cift sayfa lizerine
diizenlenmig minyatiirde buluyoruz (Topkap: Sarayr Miizesi, Hazine Kii-
tiiphanesi, 1339, no. da kayitli bu eser i¢in bkz: E. Esin, Turkish Miniature
Painting, Tokyo 1960, Pl. 8). Uzerinde durdugumuz resim 1568 tarihli ilk
orneginden, belirli bir agamay: igaret eden geligmeyi gosterdigi gibi XVI.
yiizy1l sonuna kadar goriilen cift sayfalik toren tasvirlerinin de esas ge-
masin1 ortaya koyar. (Bu konuda etrafli bilgi icin bkz: Z. Akalay, Osman-
I1 Tarihi ile lgili Minyatiirlii Yazmalar, Ist., 1972. Istanbul Univ. - Edebi-
yat Fakiiltesi. Yaymlanmamig doktora tezi). ’
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gelenlerinin meydana getirdifi, mimariye uygun yatay siraya karsit iistteki
kulede oturan Sultan ve silihtarlarnin dikey hatlariyla tam bir denge sag-
lanmistir. Sembolik bir anlam tasiyan sahnede tekst ile tamamen statik ku-
ruluslu resmin ustaca bagdastirilis1 dikkati ¢ekmektedir.

II. Selim’in cenaze torenini canlandiran karsilikli sayfalar iizerine ya-
yilmis minyatiirde farkli bir sema goriiliir. Sanatkar sag tarafta saraym ikin-
ci avlusundan cenazenin gikarilisini canlandirmis, karsi sayfada ise, bah-
gesinde II. Selim’in. tiirbesinin bulundugu Ayasofya’y1 tasvir etmeyi uygun
bulmustur (Resim 4).

Seferler ve savaslarla ilgili sahnelerde ise nakkas Osman’in gesitli
gruplasmalara dayanan degisik ve ayni derecede basariti kompozisyonlariy-
la kargilasmaktayiz. Bunlarin pek cogunda resim sathinin biiyiik diagonal
bir tepeyle ayrilmis biiyiik bir kismina siikGinet icinde ilerliyen ve bekliyen
Osmanli ordusunun yerlestirildigini gérmekteyiz. Kiiciik bir kisimda ise ha-
reketli savasci gruplarina yer verilmistir (Resim, 5).

Bazi muhasara tasvirlerinde ise nakkas Osman’in her seyden once olay-
larin gelistigi yerin topografik goriintiisiinii vermek istedigi anlasilir. Bunun
en giizel orneklerinden birisi Halkul-vaad (Galetta) kalesinin muhasarasini
tasvir eden cift sayfalik kompozisyondur. Ufuk hattinin belirtilmedigi arazi
icinde goriilen kale, g6l ve onde rengdrenk donanmanin yer aldig1 deniz bir
portiilanin minyatiire aktarilmis Ornegi gibidir. Figiir gruplarin yerlestirili-
si ile canlanan sahnede ordunun stratejik durumu rahatlikla kavranir. (Res-
6).

Navarin savasinin tasvirinde de Osman’in yaratict giiciiyle tekrar kar-
silastyoruz. Resmin 6n planinda ¢ok renkli Osmanli donanmasina ait kadir-
galar ve diisman gemileri yer alir. Ust tarafta sagdan sola dogru ilerliyen
Osmanl ordusu goriilmektedir. Siikiinet halinde bekliyen ordu sahildeki on-
cii kuvvetleriyle diisman askerlerinin siddetli miicadelesini seyrederler. Ka-
¢an diisman askerleri gemilerine dogru yiizerlerken diger sayfadaki Osman-
It kalyonunda tam bir siikiinet hakimdir. (Res. 7).

Ali nakkasm bu eserdeki galismalarina gelince : Onun figiirlerine ha-
kim olan ¢izgiler, daha sert, yiiz islenisleri Osman’a nazaran kaba hatli kas,
g0z ve sakallar koyu renklidir. Belirli figiir kaliplarindan hareket edisi kom-
pozisyonlarina kuru bir anlatim kazandirir. Renkler de Osman’inkiler ka-
dar zengin degildir. Peyzajlarda genellikle agik eflatun ve yesil renkleri ter-
cih eder. Zeminin rengine uygun ot kiimelerine de sadece ona mal ettigimiz
sahnelerde rastlamaktayiz.
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Ali nakkasin kompozisyonlari nakkas Osman’in sahneleri kadar basa-
rii degildir. Genis goriis agis1 icinde vermege calistifi kompozisyonlarda
Osman’a daha gok yaklastigi dikkati ceker. Akare savasini canlandiran re-
sim, bunun en iyi 6rnegidir. Nehir ve nehrin kollari, civardaki kalelerle ara-
zi belirtilmistir. Sol alttaki boslukta otag Oniinde oturan serdar ve maiyeti
yer alir. Bir ka¢ diismana ates eden yenigeriler, iistteki bosluga gelisi giizel
serpistirilmis gibidir. Sahneye canlilik katan en 6nemli unsur, nehirdeki san-
dallarda goriilen sahislarin hareketidir. Kompozisyonun karistkligina rag-
men olaym gectigi yer, askerlerin durumu gergekci bir anlayisla verilmege
calisiimistir. (Resim 8). Aymi sekilde arazinin topografik goriiniisiinii akset-
tiren bir diger sahne Magosa kalesinin muhasarasiyla ilgilidir. Kalenin 6niin-
deki boslukta serpistirilmis diisman Oliillerinin  durumu Ali’nin kalabalik
kompozisyon anlayisini aksettirir (Resim 9).

Bir vezirin diisman elgisini kabuliinii gosteren sahnede ise, Ali nak-
kasin oldukga basarisiz bir g¢alismasiyla karsilasiriz. Merkezi kompozisyon
semasinin uygulandifi sahnede serdar, otagmnin Oniinde oturur. Ordu ileri
gelenlerinin ikili veya tek sira halinde kavisli siralarla meydana getirdikleri
yuvarlak kompozisyon ortasinda bir seccade iizerine oturan elgi figiirii yer
alir. Tepelerin yuvarlak hatlari, figiirlerin kavisli siralarma ragmen sahneye
son derece kati bir goriiniis hakimdir (Resim 10).

Uzerinde durdugumuz eser, gerek Tiirk minyatiiriiniin iinlii ustas1 Os-
man ve Ali’nin iisliplarinmn tesbitinde, gerekse bir Osmanli Sultan: i¢in ya-
zihp resimlendirilecek kitaplarin hazirlanisi hakkinda bilgi vermesi yOniin-
den biiyiik bir deger tasir. Bu yazimizda eserin bu yonlerini ortaya koyma-
ga calistik. Ilerdeki arastirmalarda ise bu minyatiirlerin Osmanli resim sa-
nat1 igindeki yerini belirtmege ¢alisacagiz.
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Sayfa

ESERDEKI MINYATURLERIN LIiSTESI

Konu

Olgii

Sanatkar

9a

11a

13a

24b

26b

27a

28a

29a

Alim Semseddin Ahmed Kara-
bagi, Seyyid Lokman, nakkas
ve hattatlarin meclisi

Sultan II. Selim’in Adalet Ku-
lesindeki altin pencereden bir
ok atarak Kubbealtindaki asili
hedefi vurmasi.

II. Selim’in siirek avi igin gitti-
&i Silivri Sarayinda Veziriazam
ve Seyyid Lokman ile konus-
masl.

Kanuni Sultan Siileyman’in
Oliimiinden sonra Veziriazam’-
in yazdig1 gizli mektubu geti-
ren ulagin Sehzade Selim’in bu-
lundugu Sicanlu mevkiine geli-
si. (Bu minyatiiriin karst say-
fas1 kayiptir).

Sultan II. Selim’in Belgrad’da
tahta c¢ikis toreni. (Bu minya-
tiiriin kars1 sayfasi Boston Fi-
ne Art Museum’dadir.)

Veziriazam Sokullu Mehmed
Pasa’nin Divani.

II. Vezir Pertev Pasa’nin diva-
nr.

III. Vezir Piyale Pasa’min di-
vanl

10,5x15 cm.

32,7x21 cm.

26,2x18 cm.

20,5x18,3 cm

33,7x23 cm.

16x14,5 cm.

10x14,5 cm.

10x14,5 cm.

Osman
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Sayfa Konu Olgii Sanatkdr
9. 2% IV. Vezir Ahmed Pasa’nin di- 11x14,5 cm. »
vanu.

10. 30a V. Vezir Zal Mahmut Pasa'nin  10x14,5 cm. »
divani.

11. 30a VI. Vezir Mustafa Pasa’nin di- 8x14,5 cm. »
vani.

12. 41b-42a Basra civarinda Akare’de diis- 31,5x20,5 cm. Ali
man arazisinin karsisinda ku- 26,5x21 cm.
rulan serdar Iskender Pasa’nin
otag1.

13. 43a Akare’de savas. (Bu minyatii- 28,5x20 cm. Ali
riin kars1 sayfas1 kayiptir).

14. 45b Cuy-u Tavil'in zapti ve suyun 29,5x18,2 Ali
kapatilmasi iizerine su seddi
hakiminin idamu.

15. 48b Ag bir cakalin ordugdha gire- 26x18,6 cm. Osman
rek bazi olaylara ve panige se-
bep olmasi ve Oldiiriilmesi.

16. 53b-54a Iran Elgisi Sahkuli Han’'m 31x19,3 cm. Osman
Edirne Sarayma gelerek Sul- 31x18 cm. (Bazi yiizler bozul-
tan’in huzuruna ¢ikis: ve hedi- dugu i¢in baska bir
yelerin takdimi. el tarafindan diizel-

tilmistir.)

17. 55b Edirne Selimiye Camii. 22,7x19 cm. Osman

veya
Ali
18. 56b Kiigiikgekmece kopriisiiniin ta- 20,2x19 cm »

mamlanmasi.
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Sayfa

Konu

Olgii

Sanatkar

19.

21.

22.

23

24,

25.

26.

27.

28.

59b

65a

68a

72b

75b

79a

84a

90a

91b

95b.

Misir’dan getirilen suaygir1 ba-
s Atmeydani’nda kurulan
bir hayvanat bahgesinde halka
gosterilmesi.

Tunus’un zaptl. (Bu minyatii-
riin kars1 sayfasi kayiptir).

Sah Tahmasb’in vekili olarak
hacca giden Ma’sum’un kizil-
basg oldugu igin Araplar tara-
findan Oldiiriilmesi.

Yemen seferi sirasinda serdar
Ozdemiroglu Osman Pasa’nin
Taaz'da diismanla savasi.

Serdar Ozdemiroglu Osman
Pasa’nin giicliikle Sebeke adh
derbentten gegisi.

Sam Kalesinin fethi.

Kevkeban Kalesinin muhasara-
s1 ve Serdar’in hiicumu. (Bu
minyatiiriin  karst sayfas1 ka-

yiptir).

Behram Pasa’nin Habb Kalesi-
ni fethi.

Yemen Kadisi elgisinin Ser-
dar'in huzuruna gelerek sulh
istemesi.

Kéabe’nin tamiri ve genisletil-
mesi.

22,3x19 cm.

27x18,5 cm.

27x20,5 cm.

26x18,2 cm.

26,5x19,3 cm.

26x18,3 cm.

28x20,5 cm.

28x19,8 cm.

25,2x19,5 cm.

30,5x19 cm.

»>

Osman

»

»

Ali

»
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Konu

Olgii

425

Sanatkar

29.

30.

31.

32.

33.

34,

35.

36.

37.

102b

117a

119a

122a

125b

130b-131a

138a

143a

147b-148a

Osmanli donanmasinin Kibris’-
daki Limasol koyunda demir-
lemesi ve karaya asker cikari-
lis1.

Dalmagya fiituhati sirasinda
Karadag sahilindeki ~ Olgiin
(Dulcigno) kalesinin fethi.

Kibris’da Kalesinin

muhasarasi.

Magosa

Magosa kalesindeki Tiirk esir-
lerinin anlasmaya ragmen Ve-
nedikliler tarafindan Oldiiriil-
mesi iizerine, Mustafa Pasa’nin
kumandan Bragadino’nun gozii
oniinde Venedikli kumandan-
lardan bir kismini Gldiirtmesi.

Magosa kalesinde Bragadino’-
nun iskenceden sonra derisinin
yiiziilmesi.

Hiiseyin Pasa’nin  Anavarna

(Navarin) savasl.

Ahmet Pasa’nin Mazake'de

Habeslerle savasi.

Siyavus Pasa kumandasmdaki
Osmanli Ordusu Bogdan sefe-
rindeyken, Bogdan Voyvodasi
Yuvan’m (Ioan) isyan etmesi
lizerine basinin kesilmesi.

Tunus’da Halkulva’ad (Kiiciik
Bastion) kalesinin zapti.

26,2x21 cm.

25,5x20,5 cm.

31,5x19 cm.

22,5x20,2 cm.

25x18, cm.

27x18,8 cm.
27x18 cm.

24x19 cm.

23,8x18,8

26,7x19,5 cm.

27x19,5 cm.

Osman ve
Ali

Ali

»

Osman

»
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Sayfa Konu Ol¢ii Sanatkar
38. 150a Biiyiik Bastion kalesinin zapti. 28,5x19,5 cm. »
39. 152a Habes Meliki Vezirinin karde- 29x19,3 cm. >
si tarafindan getirilen bir ger-
gedanin Uskiidar’a indirildik-
ten sonra sahilde kurulan bir
tahterevan icinde teshiri.
40. 156a II. Selim’in cenazesinin Saray’- 32x21 cm. »
dan ¢ikarilisi ve Ayasofya Ca- 27x19 cm.

mii. (Bu minyatiiriin cenazenin
cikarilisini canlandiran sahnesi
Boston Fine Art Miizesinde-
dir ve bazi figiirlerin yiizleri
sonradan baska bir el tarafin-
dan diizeltilmistir).



427

Resim 2. Sultan II. Selim’in Adalet kulesindeki pencereden attifi okla, Kubbealtindaki
hedefi vurmasi. (T.S.M. A. 3595, s. 1lla).



Resim 3. Boston, Fine Art Miizesi, M. F. A. 14.694.

Resim 3.

Sultan II. Selim’in Belgrad'da tahta cikis toreni.

b
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Resim 3.




Resim 4. T. 8. M. A. 3595, s. 156a.

Resim 4. Ayasofya ve Sultan II. Selim’in cenazesinin saraydan cikariligi
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Boston, Fine Art Miizesi, M.F.A. 14.693.

Resim 4.
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Resim 1. Alim Semseddin Ahmed KarabaZi, Seyyid Lokman ve Alim'in emrin-
deki Nakkas ve Hattatlarin meclisi T.S.M. A. 3595, s. 9a.
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Resim 5. Ozdemiroglu Osman Pasa'min Ta'az savasi (T.S.M. A. 3595, s. 72b).

Sanat Tarihi - Forma : 28
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Resim 6

Resim 6 Tunus'da Halkulva'ad kalesinin zapti (T. S. M. A. 3595, s. 1476-148a).



Resim 6



Resim 7 Navarin Deniz Savag:

(T.

S.

M.

A. 3595,

130b, 131a).
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Resim 7
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Resim 8

Resim 8 Basra civarinda, Akare'de Serdar Iskender Pasa’'nin otaginda maiyeti ile
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Resim 8

goriigmesi, (T. S. M. A. 3595, s. 41b - 42a).
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Resim 9. Magosa'da, antlasmanin bozulmas: {lizerine, Venedikli kumandanlarin kilictan
gecirilmesi (T. S. M. A, 3595, s. 122a).
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Resim 10. Yemen elcisinin serdardan sulh istemesi (T. S. M. A. 3595, s. 91b).
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Resim 11. 989 tarihli beige. (Bagbakanlik Arsivi).
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Resim 12. 981 tarihli belge (Bagbakanhk Argivi).



