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Saym Idareciler

Vakiflarin Tiirk Medeniyet tarihine kazandirmis oldugu abide ve sa-
nat eserlerini - Orijinal zenginliZine ve sanat degerlerine zarar vermeden -
gelecek nesillere ulastirmak gibi ¢ok onemli ve kutsal bir vazifenin so-
rumlulugu altinda bulunan Vakiflar Genel Miidiirliigii, calismalar: ile
Tiirk mazisinin hasmetini yeni nesillere, biitiin degerleriyle intikal ettir-
mek sans ve bahtiyarligina sahip bulunmaktadir.

Tarihi abidelerin ve yerlerin muhafazasi, bakim ve onarmmlar1 icin
Venedik'te tesbit edilen Uluslararas: Tiiziikte de ifade edildigi gibi :

«Anitlarin muhafazas1 ve restorasyonu, anitsal emanetin inceleme
ve korunmasina katkida bulunabilecek biitiin bilim ve tekniklere bas vu-
ran bir disiplindir»,

«Amtlarin muhafazasi ve restorasyonu sanat eserini oldugu kadar
tarih tamigini da korumayi hedef tutar».

Genel Miidiirliigiimiiz, Gayrimenkil Eski Eserler ve Amitlar Yiiksek
Kurulunun da kabul ettigi ve tatbikini istedigi tiizitk esaslarma ve yine
Yiiksek Kurulun prensip kararlariyle tesbit ettigi usullere riayet ede-
rek, hizmetini en iyi sekilde yapmaga calismaktadir.

Buna ragmen restore edilen eserlerimizin restorasyon amecliyelerin-
de ilmi esaslarmm tam bir miikemmeliyetle tatbik olundugunu da iddia
edememekteyiz. Ancak bugiinkii faaliyetimizin ilmi acidan tenkit edile-
cek yonleri yaninda takdir ve tesvik edici yonlerinin de bulunduguna bil-
hassa Yiiksek Amitlar Kurulunun toplantilarinda ve kararlarinda sahit
olmaktayiz.

Saym Profesor Dogan Kuban tarafindan «Modern Restorasyon ilke-
leri Uzerine Yorumlar» bashg altinda Vakiflar Dergisinin 8. cildinde
nesrolunan makalede, abide ve eski eserlerin ©nem ve restorasyon il-
keleri selahiyetle incelenmektedir.

Tiirk medeniyetinin 6nemli belgeleri olan bu eserlerin restorasyon
calismalarinda Miiessesemize; restorasyonlar1 tamamlanincaya kadar
mevcut halleri ile muhafazalarmn gerekliligi hususunda Sayin Idareci-
lerimize 151k tutacak olan bu yaziy1 yiiksek dikkat ve takdirlerinize ar-
zetmeyi faydal miitalaa ettim.

Saygilarimla
Feramuz BERKOL
Vakiflar Genel Miudiirii
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Tiirkiye'de eski eser restorasyo-
nunun tarihi oldukga eskidir. Ayasof-
ya striiktiirlerini saglamlastirmak igin
yapilan Tiirk ekleri bir restorasyon
eylemiydi. Fossati kardeslerin yine
Ayasofya’daki calismalari, Bursa Yesil
Cami’sinin onarilmasi, restorasyonun
tilkemizde de uzun bir gegmisi oldugu-
nu gosteriyor. Fakat, gliniimizdeki uy-
gulamalara bakacak olursak, bu uzun
deneme siiresinin bize fazla birsey 6g-
rettigini soOylemekte giiclilk cekeriz.
Tiirkiye’de ¢ok kiiciik bir uzman veya
ilgili grubun disinda kalanlar icin res-
torasyon hala ve sadece, biiyiik anit-
larin tamiri anlammna gelmektedir.
Restorasyonla ilgili bircok yeni kav-
ram uygulama alanina intikal edeme-
mistir; bunlarin tanimlanmasina ve
tartisilmasina ihtiyacimiz vardir. Bu
yaz1 bazi modern restorasyon ilkeleri-
ni, daha cok teorik planda, tekrarla-
mak ve agiklamak i¢in yazilmistir,

Biiyiik yap1 restorasyonunun ge-
nel ilkeleri ¢ok uzun siiredenberi bu
alanda calisanlar tarafindan bilinmek-
tedir. Atina Karta'si, «Carta del Resta-
ura», Venedik Karta’s1 veya bu alanda
¢ikan kanunlar, o6zellikle «Malraux Ka-
nunu» diye bilinen Fransiz Kanunu,
son yillarda ICOMOS (Uluslararas:
Anitlar ve Sitler Konseyi) un calisma-
lar1 genis simirlar icinde uluslararasi
kriterleri yaymaga yardim etmislerdir.
Bunlara parale] olarak restorasyon
tekniklerini ve teorisini Ogreten Ro-
ma’daki Uluslararas1 Restorasyon Mer-
kezi gibi kuruluslar, sadece yap1 ala-
ninda degil, fakat dekorasyon, resim

Prof. Dogan KUB AN

ve diger artifact’lerin restorasyon tek-
niklerini de Ogretmektedirler. Ancak,
biitiin bu yogun c¢abalarla ortaya c¢ik-
mis ilkelerin Tiirkiye'de tanimndigim ve-
ya dogru yorumlandigini séylemek de
kabil degildir. Baz1 6zel haller disinda,
Tiirkiye'de restorasyon, bilimsel bir
arastirma ve tamima diizeyine hicbir
zaman g¢ikamiyan, daha ¢ok tahrip edi-
ci tamir niteliginde bir uygulamadir.
Tek tek yapilar disinda sehir striikti-
rii ile ilgili bir koruma hemen hemen
yok gibidir. Gergi bu alanda c¢alisan
uzmanlarin cok az olusu, boyle bir du-
rumu bir dereceye kadar anlasilabilir
hale getiriyorsa da bu ylizden, gegmis
Tiirk kiiltiir iirtinlerinin ugradigr ka-
yiplar o¢lgiisiiz derecede biiyiik olmak-
tadir. Ekonomik, politik, geleneksel
bircok sebep her giin tarihi cevreyi
biitlin elemanlariyla kemirmektedir.
Bu konuda s6z ve karar sahibi olanlar-
dan, biitiin idarecilere, hatta bizzat uy-
gulayanlara kadar herkes tarihi cevre-
nin yokolmasmma géz yummakta veya
yummak zorunda kalmaktadir. Buna,
genel kiiltiir diizeyi cok asagida olan
Tiirkiyede kacimilmaz bir sonug¢ ola-
rak bakilabilir. Fakat, haberlesme
araclarimin bu kadar yogun, kriterle-
rin bu kadar kolay yayildig: bir diinya-
da, tarihi mirasa yapilan tecaviizlere
higbir duyarlik gosterilmemesi tasvib
edilemez. Tiirkiye'yi bir tarih mezarl-
g1 yapmak istemiyorsak, resmi orgiit-
lerin kamuoyunun, bu alanda calisan
teknisyenler, mimarlar, sehirciler, be-
lediyeciler, turizm kuruluslarinin va-
kit gecirmeden bu sorulari egilmege
baslamasi1 gerekmektedir. Bu egitim,
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tiniversitelerde okutulan derslerden
cok, ilgili kuruluslarin bu korumanin
ilke ve niteliklerini anlatan yayinlar
ve siirekli bir propaganda yolu ile olu-
sacaktir.

Bazi Genel Tanimlar

Restorasyon tarihi-burada tarib
bir ge¢misin yasantisim1 biitiin yonle-
riyle kapsayan anlamda alinmak iize-
re bir belge niteliginde ve insan eliyle
meydana getirilmis bir kiiltiir {iriiniinii
korumak igin yaptigimiz bir miidaha-
ledir. Bu miidahalenin birinci kosulu,
yapitin tarihi kimligini, tarihi belge
degerini miimkiin oldugu kadar koru-
maktir, En genis anlamda estetik de-
ger de bu tarihi deger icinde yer alir.
Burada korunan eserin kullanilmasi
soz konusu olsa bile, bu, anitin tarihi
kimliginden sonra gelmelidir. Aksi tak-
dirde korumanin bir anlam1 kalmaz
Onun i¢in eski esere yeni bir fonksiyon
vermek Ongoriildiigii hallerde de yapi-
nin tarihi ve estetik niteliklerinden ta-
viz verilmez. Yani, yeni fonksiyon bir
aractir sadece, yapiy1 kurtarmak igin.
Bununla beraber «yeni bir fonksiyon
vermek» seklindeki bir miidahalenin
ne olgiide bu kuramsal goriislere uya-
bilecegi asagida tartisilacaktir,

Yukaridaki tanimlamalarin sonu-
cu olarak restorasyon, tarihi eser ve
ya tarihi gevre, bu niteliklerini koru-
duklar1 oranda s6z konusu olacaktir.

Tarihi deger nedir? Bir genel ta-
mm olarak, uzak veya yakin ge¢mise
ait her kalint1 bir tarihi deger belgesi-
dir ve tarihin yorumlanmasi1 bakimin-
dan, herhangi bir kalintinin veya «arti-
fact»in digerinden daha az 6nemli ol-
dugu kolaylikla iddia edilemez. Fakat
boyle bir kriterden hareket edildigi za-
man herseyi korumak gerekliligi gibi
bir "absurdité, ortaya c¢ikar. Buna
pratik olarak ekonomik agidan imkéan

olmadigina gore tarihi deger kavrami-

n1 smrlandirmak gerekmektedir. Gii-
niimiizde bu simrlama :

a — tarihi belge kriteri
b — Zaman kriteri

¢ — estetik kriterler

konarak yapilmaga c¢alisiliyor. Biitiin
bunlar pratik zorunluluklarla ortaya
ciktig1 icin hepsi de bir bakima siib-
jektif (6znel) sinirlamalardir. Tarihi
belge niteliginde olan bir yap:r iki se-
kilde boyle bir sifat kazanmyor.

1. Bir tarihi olayla bagintili ola-
rak,

2. Bir tarihi siireci (processus)
belirten olarak.

Birinci halde yapinin ortadan
kalkmasi, tarihi olay1 ortadan kaldu-
madig1 gibi, onun niteligini de degis-
tirmez, Bu bakimdan sadece hatirlat-
ma olayina bakarak bir eseri korumak
cok kere gerekli olmiyabilir. Buna kar-
silik, bir yap: veya bir yerlesme par-
¢asi, sosyal, ekonomik, teknik veya es-
tetik bir gelismenin ifadesi olarak go-
riillilyorsa o zaman ,estetik sebeblerle
degil, fakat tarihi sebeblerle bunu ko-
rumak s6z konusu olur., Ornek olarak,
Istanbul’da korumak icin cirpindigi-
miz eski ahsap konutlu mahalleler be-
lirtilebilir : Bunlarin tek tek sanat ese-
ri olarak korunmalar1 s6z konusu de-
gildir. Fakat, korunabilmis boyle bir
mahalle Osmanli toplumunun bundan
oir iki yiiz yil 6nceki sosyal yasantisi,
fizik cevresi, yap1 teknigi ve kiiltiir ve
estetik seviyesi hakkinda bir belgedir.
Onun igin tarih bilincine sahip bir kiil-
tlir ortaminda korunmasi gerekli oldu-
gu ileri siiriilmektedir.

Zaman kriteri bir simirlama ola-
maz. Ger¢i bundan birkag yil 6nce ya-
pilmis bir yapiy: tarihi eser olarak ko-
rumak genellikle s6z konusu degildir.
Fakat, bunun sebebi o yapiy1 doguran
kosullarin, az veya ¢cok devam etmek-
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te olmalaridir. Eger bugiinden yarma,
teknikte ve sosyal yasantida koklii de-
gisiklikler olsa, 6rnegin, Tiirkiye'de
biitiin konut yapilarin1 yeni prefabrike
konutlarla degistirmek olanagi olsa,
daha diin yapilmis bir yap: tarihi kim-
lik kazamr. Boyle ug bir 6rnek zaman
kriterinin 6znel niteligini ortaya koy-
maktadir. Zaman kriteri hakkinda bir
kayit koymak gerekirse, degismis bir
sosyal, teknik veya estetik ortama ait
olmanin yapiya tarihi kimlik kazandir-
dig1 kabul edilebilir.,

Yaygin bir kriter olarak koruma-
y1 gerektiren kosullarin basinda, es-
tetik degerler gelmektedir, Yani, ko-
runacak ve restore edilecek eser, este-
tik degeri olan bir eserdir. Estetik de-
ger aslinda, bilimsel, objektif olmak-
tan uzak bir degerdir. Bir kisinin veya
bir grubun bir eseri giizel bulmasi, ta-
mamen hakli bile olsa, o esere koruma
acisindan Dbir estetik deger kazandir-
maz. Estetik deger, uzun bir zaman sii-
resi icinde tesekkiil etmis yaygin bir
yargl sonucu ortaya ¢ikar yani objek-
tiflesir, Gelismis bir kiiltiir ortaminda
bu yarg: yaygindir. Herkesin okuma
yazma bildigi, okula devam ettigi, ge
nis bir sanat kiiltiiriine sahip bir or-
tamda tarihi bir eser igin estetik yar-
g1, asag1 yukari tesekkiil etmis olarak
bulunabilir. Bu noktada Tiirkiye'de du-
rum aym degildir. Tiirkiye’de okumus
veya okumamis insanlarin ¢ogunlugu
icin, en giizel tarihi konut, kolaylikla
elden gikarilabilecek bir nesnedir. Ona
karsihk halk, camilere eski eser ola-
rak baktigi yani camiyi, yapildig1 za-
mana baglh olamadan, tarihi bir nite-
likte gordiigii igin, yeni bitmis c¢irkin
bir betonarme mescidin eski eser ola-
rak tescilini isteyebilmektedir. Oyley-
se kendi iilkemizde gelismis sanat tari-
hi arastirmalar1 ve yaygin bir sanat
kiiltiirii olmadigina bakarak, baska iil-
kelere gore daha titiz olmak gerek-
mektedir., Bugiin bir Selcuk medrese-
si, yarin bir erken Osmanli mescidinin

elden ¢ikmas: istenmedigine gore, ya-
pilacak en 6nemli is, iyi bir Orgiitlen-
me ile yogun bir tescil eylemine giris-
mektir.

Restorasyonda Tarihi ve Estetik
Degerlerin Karsilikli Durumu :

Sadece estetik yargilarin 6nem ta-
sidigr kabule edilseydi, bundan rasyo-
nel bir sonuca varmak belki de kabil
olamazdi : Once estetik deger ile tarihi
degerin smurlar: belli degildir, sonra
estetik degerin insan yasantis1 baki-
mindan tarihi degerden daha 6nemli
oldugu da mutlak bir gercek degildir.
Ayrica gegmisten gelen her olusun ken-
di icinde, biitiin yonleriyle varolan bir
biitiinliigii vardir. Bunu tarihi, estetik,
teknik veya bagka bilesenlerine ayir-
mak her zaman kabil degildir. $iiphe-
siz bir yapmin veya bir mahallenin za-
man icinde, ilk kurulustan bu yana de-
gisen taraflar1 vardir, Ve ayrintilarina
girildigi zaman, sadece estetik veya sa-
dece teknik bakimdan onemli bilesen-
ler bulunabilir. Bununla beraber bir
estetik deger kendi meydana geldigi
cevre icinde anlam ve deger kazanir.
Yalniz basina soyutlasir. Bir sanat ese-
rinin ozellikle mimari eserin sadece
soyut nitelikleriyle degerlendirilmesi
yeterli degildir. Hatta bdyle bir soyut
degerlendirme mimari eserin anlasil-
masina da engel olabilir, Ornegin, bir
biiyiik yap1 kompleksini, meydana gel-
digi fiziksel ¢evrenin sinir kosullarin-
dan, fonksiyonel, teknik ve kiitiirel
zorunluluklardan aywrarak sadece bir
bicim yaratilmasi, soyut bir plan ta-
saris1, bir bicimlendirme iradesinin
gerceklesmesi ile agiklamak ve yapinin
restorasyonunu boyle soyut bir bicim
anlayis1 iizerine kurmak olanaksizdir.
Vaktiyle Viollet-le-Duc'un yaptif
Ortacag yapilar1 restorasyonlari, ken-
disinin yaratici giicii ne denli yiiksek
olursa olsun, sirf tarihi gercegi degis-
tirme dolayisiyle 6znel bir yvorum ol-
ma acgisindan bugiiniin restoratorleri
tarafindan reddedilmektedir. Siiphesiz
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tarihi caglarin ve stillerin -yeni bir yo-
rumu ile bir neo - bigim ortaya konabi-
lir, Bunun alicisi oldugu zaman, kim-
senin karismiyacagi bir eylem olur.
Fakat tarihten gelen bir eserin bu an-
lamda yeniden yorumlanmasini bugiin
reddediyoruz. Boylece restore edile-
cek yap1 veya gevrenin estetik kalitesi
en iyi onun tarihi ile maximum bir
baglant: iginde kabil olabilir. Bu ilke-
nin her zaman gerceklesmesi kabil de-
gildir, Her tarafinda yeni apartmanlar
dikilmis bir ¢esme restorasyonu bu
anlamda yapilmiyacaktir. Fakat, bu il-
ke varilmak istenen amaci gostermek-
tedir. Yalniz baslarina alindiklar1 za-
man tarihi ve estetik perspektifler aci-
sindan restorasyona yaklasmanin fark-
I1 olacag1 agiktir. Restorator bu iki de-
gerlendirmeyi uzlagtirmak zorunda-
dir. Uygulamay: etkiliyen bazi sorunla-
r soyle ozetleyebiliriz :

Tarihi Acidan Restorasyon
Sorunlari :

Tarih zaman iginde degisiklik de-
mektir, Bu zaman icindeki degisiklik-
lerin izini ortadan kaldirmak tarihi
ortadan kaldirmak olur. Sadece &lii
kalintilar séz konusu oldugu zaman
bunlar kalinti1 olarak birakilir, Ciinkii,
yenilendigi zaman tarih olmaktan bir
olclide cikacaktir. Daha geg caglar icin
de durum ¢ok daha degisik degildir.
15. yiizyilda yikilan bir yapi, 17. yiiz-
yilda yeniden yapilsa ve ¢agimizda ha-
rap oldugu icin restore edilmesi 6ngé-
riilse, bu restorasyonun yapiy1 15.
ylizyila gevirmektense, 17. yiizyil kalin-
tisim oldugu gibi korumasi tarih acr-
sindan daha dogrudur.

Ayakta duran yapilarin farkli ¢ag-
lardaki ekleri s6z konusu oldugu za-
man, tarih agisindan bunlar1 hepsinin
az veya ¢ok degeri vardir. Hatta kimli-
gini yitirmis bir 12. yiizy1l camisinin

13. yiizyilda yapilmig ¢ini mihrabi
(Konya Alaeddin camisinde goriildiigii
gibi), yani sonradan yapilmis bir ek,
yapinin biitiiniinden daha 6nemli ola-
bilir. Goriildiigii gibi, yapiya sonradan
yapilmis kisimlara miidahale, tarihi de-
gil, fakat daha c¢ok estetik nedenlerle
olur. Sonradan yapilan ek, orijinalin
estetik biitiinliigiinii bozuyorsa, bunu
tarihi nedenlerle korumakla estetik se-
beplerle korumak arasinda bir catis-
ma ortaya ¢ikar. Ornegin, bir eski ca-
mide birisi orijinal, digeri bunu gizle-
yen ve sonradan yapilmis iki mihrap
olabilir, ikinci mihrap yapinin estetik
degerini zedeleyebilir. Bu noktada ka-
rar verirken, birinci mihrabin yap: ile
meydana getirdigi estetik biitiinliigiin,
ayni zamanda bir tarihi deger oldugu-
nu da kabul etmek ve boylece, iki ta-
rihi deger arasinda bir se¢im yapmak
bir ¢éziim yolu olarak ileri stiriilebilir.
Bazi hallerde gec caglarda yapilmis
ekler, bizde 19. yiizyil ve erken 20. yiiz-
yil ekleri, ekonomik durumun ¢ok k&-
tii, kiiltiir ortamimin cok heterojen ol-
dugu bir cagda yapilmislardir. Orne-
gin; Topkapi Sarayr Harem dairesin-
de, saraym kullanmilmadigi bir zaman-
da, daha eski caglara ait mimari de-
gerleri kapatan ve tamamen ilkel fonk-
siyonel nedenlerle yapilmis tavanlarin,
Osmanli imparatorlugunun son cagin-
da Topkapi sarayimnin icine diistiigii za-
valli durumun bir tarihi belgesi ola-
rak korunmasi s6z konusu olamiyaca-
g1 agiktir, Burada karsimiza boyle bir
miidahale miisaadesinin nerede dura-
cag ve estetik degerleri, daima tarihi
bir takim perspektiflerin sonucu olan
oznel ilkelere dayandirip, baz1 cagla-
rin verilerini yoketmeye varip varmi-
yacagl sorusu ¢ikar. Bu gercekten en-
dise verici bir sorundur.

Belli bir ¢aga ait ekleri kaldirip,
yapiy1 diger bir ¢agin goriiniisiine ge-
tirmek, eski miidahaleleri ortadan kal-
diran bir yeni miidahaledir. Gelecekte,
bugiin igin 6nemli olan degerler, bu-
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giin feda edilenlerden daha ©nemsiz
bulunabilir, Tiirkiye'de Avrupa etkile
ri girdigi i¢in dejenere olmus sayilan
18, 19. ylizyi1lda yeniden yapilan kisim-
larin kaldirilip ‘yapilar orijinal Klasik
Cag bicimine dondiirmek igin girisi-
len uygulamalar, belgeye dayanmadik-
lar1 oranda bir tarihi belgeyi yokedip,
yerine bir baska tarih ve estetik deger
koymaktadirlar, Bugiin icin verilen
kararlarm, en makul siirlar icinde bi-
le olsa, teorik olarak, giiniin diisiince-
sine, modasina uydugu, yani tarihi sii-
reg icinde siibjektif kaldig: ileri siirii-
lebilir. Bu durumlarin degerlendiril-
mesinde asagidaki ilkeyi hatirlamak
faydalidir :

Tarihi ,estetik ya da fonksiyonel
olarak biitiine bagh elemanlarin, yap:-
y1 herhangi bir ¢agdaki duruma indir-
gemek amaciyla yokedilmeleri dogru
degildir.

Estetik Acidan Restorasyon
Sorunlari :

Kalint1 halinde olan bir eserin sa-
dece korunmasi s6z konusu olduguna
gore, boyle bir eserde estetik ve tarihi
kriterler birbirleriyle ¢atisma halinde
degildir. Eger kalint1 gevresi ile bera-
ber ele aliniyorsa burada sadece kalin-
tinin degil, fakat cevresinin de estetik
kalitesini korumak gerekmektedir.
Ozellikle, Antikite ve Orta Cagdan ka-
lan ve terkedlmis sit'lerde s6z konu-
su olan bu durumda g¢evrenin korun-
mas1 yapilarin tek tek korunmasindan
daha 6nemli olabilir. Hiyeropolis'de
Antik sehrin igine turistik amaglarla
yapilan tesisler boyle bir uygulamanin
biitiin bir arkeolojik sit'i nasil tahrip
edebilecegini agik olarak gostermekte-
dir.

Bazi durumlarda bir grup teskil
eden yapilardan bir veya bir kag tane-
sinin harap halde bulunmasi biitiiniin
estetik olarak degerlendirilmesini ak-
satabilir. Bununla beraber bir komp-

lekse ait baz1 yapilarin rokonstriiksi-
yonlarmi, belge noksanligindan dolays
yapamamak da kabildir. Bu durumlar-
da biitiiniin seyredilmesindeki estetik
biitiinliik olmasa bile bunun sahte bir
biitiinliikten daha tutarli oldugunu
kabul etmek gerekecektir.

Sadece estetik kriterler séz konu-
su oldugu zaman sonradan yapilmis
bir ¢ok eklerin kaldirilmalar: daha
uygun goriilebilir. Bu durumda ek ile
‘yeniden yapilan kisim’i biribirinden
ayirmak gerekir. Genellikle bir fazlalik
anlammna olan ek’in kaldirilmasi, yapi-
nin estetik biitiinliigiine birseyler ka-
zandiriyorsa, ve ozellikle bu ek, kendi
basma estetik olmaktan cok basit bir
fonksiyonel bir amagla yapilmissa,
bunun kaldirilmasi uygun olabilir. Lii-
zumsuz sagaklar, bolme duvarlan ta-
mir edememekten dolayr yapilmis
konstriiktif dolgular, yapinin ana fonk-
siyonunun gerektirmedigi, ikinci dere-
cede, ozellikle ahsap ekler, bu anlam-
da soz konusu olabilir., Fakat eskisinin
yerine yapilmis olan kisimlarin yikila-
rak yerine yeniden eskiye benzedigi
diisiiniilen elemanlar eklenmesi dogru
degildir. Yeni yapilanlar bu yikilanlar-
dan da kotii olabilir. Yukarida belirt-
tigimiz ilkeyi burada da kullanmak ge-
rekir, Herhangi bir sekilde biitiinii ta-
mamliyan bir eleman, estetik sebep-
lerle de olsa kaldirilmamalidir, Ayri-
ca, daha yukarda, baska bir vesile ile
belirtildigi gibi, bir yapmin daha geg
caglardaki ekleri ve degisiklikleri, es-
tetik acidan, ilk yapidan daha 6nemli
olabilir.

Zaman icinde yasamis olmak, ya-
ni tarihi bir niteligi olmakla estetik ni-
teligin bir araya geldikleri hallerden
biri yapilarin *patina’si denen bir eski-
mislik, cok yasamaktan ileri gelen bir
renk ve tekstiir zenginligi kazanmis ol-
maktir. Bu agidan sadece ¢ok yasamis
olmanin bir yapimin sanat eseri olma-
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niteligine kattig1 6nemli bir kalite var-
dir. Tiirkiye'de ‘ciiriitme’ adi altinda
yapilan biiyiik ylizey tamirleri boyle
bir kalitenin farkinda olmiyanlar ta-
rafindan gerceklestirilmektedir. Cogu
kere miiteahhitlerin ¢ok ¢iiriiterek cok
para kazanmak istekleri herhangi bir
estetik tercihin yapilmasim imkénsiz
hale getirmektedir. Aym sekilde ‘mail-i
inhidam’ oldugu ileri siiriilerek yikilan
duvarlarin ve minarelerin eski pati-
na'lari, zamanin onlara kazandirdig:
emsalsiz karakter hi¢ gozoniine aln-
madan tamamen yeni malzeme ile ye-
niden insa edilmeleri uzun yillardan
beri Tiirk anitlarina yapilan agir teca-
viiz Ornekleridir. Kisa bir siire once
Edirne’de Selimiye Camisi'nin giiney-
bat1 minaresinin biitiin goévdesinin s6-
kiilerek, eski tambur taslarmin ciirii-
miis oldugu bahanesiyle, yeniden ya-
pilmas: bu korkun¢ uygulamalardan
bir tanesidir. Boyle durumlarda, ger-
cekten diiseyden ayrilma sokmeyi ge-
rektiriyorsa, miimkiin oldugu oranda
eski malzemeyi kullanarak uzun yilla-
rin bir sanatkar gibi yapiya kattign
renkleri bir 6l¢iide korumak restora-
toriin 6devidir. Eger sadece dis etki-
lerle bozulmus duvar pargalari, kor-
nisler soz konusu ise, bunlari, miim-
kiin oldugu kadar sinirli bir yiizey i¢in-
de degistirmek, ve ozellikle bir mina-
rede oldugu gibi, uzaktan etki orami-

yorsa, yeni malzemeyi de renk ve teks- -

tiir olarak, biiyiik kontrastlar vermeye-
cek sekilde secmek gerekir. ‘Patina’
bir estetik deger olarak bir kag yiiz yil-
dir bilinen bir kavramdir. Tiirkiye'de-
ki restorasyonlarin hemen biiyiik co-
gunlugunda ise akla bile getirilmedigi
goriiliiyor,

Sanat eseri olan yapida biitiinliik
sorunu ve bunun restorasyon kararlar:
iizerindeki etkisi :

Uzun bir gecmisi olan yapilarin
ilk yapildiklar1 durumda kalmalar1 he-
men hemen imkansizdir. Dolayisiyle

restorasyon konusu olan yap1 veya ya-
p1 grubunun bir tarihi anin estetik egi-
limini tam olarak yansitan bir biitiin
olmaktan ¢ok, bir¢cok pargalarin bir
araya gelmesinden meydana gelen bir
konglomera olmasi normaldir. Biitiin
Ortacag boyunca yap1 tasavvurunun
additif bir siire¢ oldugunu goriiyoruz.
Daha sonra Avrupa’da Ronesans kiil-
tiriinde ve bizde Osmanli sanatinda,
yap1 tasavvurunun soyut bir tamlik il-
kesine gore gelistigi caglarda bile ya-
pilara ilk biitiin tasarisim1i  degistiren
bir ¢ok ekler yapildigina sahit oluyo-
ruz. Genellikle fonksiyonel sebepler
zorladigi zaman stilistik biitiinliige
pek aldirig etmeden daima yeni ekler
yapilmistir, Bunlar yeni bir mihrap,
yeni bir mahfil, yeni bir son cemaat
mahalli olabilecegi gibi, ortiide bir de-
gisiklik, yeni bir kaplama da olabilir.
Boylece orijinal tasavvur degisir. Hat-
ta baslangigtan tamamen farkli olabi-
lir. Baz1 Selguk Cag1 camileri boyle de-
gisiklikler gecirmislerdir. Bunun so-
nucu olarak, restorasyon icin ele ali-
nan yapida stilistik biitiinliik degil, fa-
kat bir tarihi siireklilik ifadesi olma
daha biiyiik bir 6nem kazanabilir. Bir
bakima oniimiizdeki yap: siireli orga-
nik bir gelismenin biitiinliigiine sahip-
tir, tarih icinde yapinin bu degismesi
karsimiza cok Onemli restorasyon so-
rular1 c¢ikarir. Bunlarin basinda ya-
pinin  hangi c¢agimn - en Onemlisi
oldugunu tespit etmek vardir. Or-
negin, Osmanhlar zamaninda degisik-
liklere ugrayan bir Bizans kilisesinin
restorasyonu soz konusu oldugu za-
man, veya 15. yiizyillda yapilmis bir
medresenin  18. yiizyilda yenilenmis
kiinyesine miidahale edildigi zaman,
hangi devir esas alinacaktir ? Sunu da
hatirlamak gerekir ki, ekseri yapilarda
bu gelisme iki veya ii¢ devir degil, fa-
kat daha coktur. Topkapi Saray: gibi
bir kompleks gozoniine alindigr za-
man, sorunun biiyiikliigii daha iyi be-
lirmektedir.
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Once bu gozlemden varilacak ilk
onemlj sonucu belirtelim : Ekseri hal-
lerde, bir yapinin ilk tasavvur edildigi
caga uygun olarak restore edilmesi
pratik olarak kabil degildir. Yani ori-
jinal devre donen bir restitiisyon, an-
cak yapinn bize kadar varmis baz ki-
simlarinin  yokedilmesiyle kabil olabi-
lir. Dolayisiyle ilk yapildigi gagdan
sonra gecirdigi degisikliklerin herhan-
gi bir noktasim bir doniis noktasi ola-
rak kabul edip edemiyecegimiz sorusu
ortaya cikar. Oysa yukarda belirtildigi
gibi, bu da ¢ok hallerde hem kabil de-
gildir, hem de yapmn tarih icinde
meydana gelen kimligine bir tecaviiz
diir. Buna gore, tarih ac¢isindan yapiya
miidahale ancak kendi ¢agimiz igin
s6z konusu olabilmektedir. Gergi bi-
zim miidahaleyi kabul ettigimiz nokta
da tarihi gelisme icinde bir baska an-
dir. Ve nigin bizim de kendi ¢agimizin
kosullarina gore bir degisiklik yapa-
miyacagimiz sorusu ortaya cikmakta-
dir. Genel olarak bunun cevabini asa-
gidaki gibi veriyoruz. -

Cok yakin zamanlara gelene ka-
dar, restore etmek, bir tarihi eseri, de-
gismiyen bir fonksiyona gore kullan-
mak amaci ile yapilan ve yapiya bir
tarihi belge olarak degil, fakat yasayan
bir cevre elemam olarak bakan bir tu-
tumla gergeklestiriliyordu.- Giintimiiz-
de restore edilen yapi herseyden once
bir tarihi belgedir. Bu, tarih bakimdan
bilinclenmenin bir yeni asamasidir.
Yapmin restorasyonu, daha once be-
lirtildigi gibi, once bu tarihi kimli-
gin korunmasi amaci ile yapilir. Yapi-
nin yine aym1 fonksiyona tahsis edil-
mesi gerekli degildir. Ciinkii ayn1 fonk-
siyon bugiin i¢in yokolmus olabilir :
Bir sarayin saray, bir kilisenin Kkilise,
bir medresenin medrese olarak kulla-
nilmasi olanaksizdir; veya bir yapinin
eski fonksiyonunu gormesi fiziksel ola-
rak kabil degildir : bir hamamin, yeni-
den isletmege acgilmasinin, yapimn ru-
tubete dayanamiyacagi diisiincesiyle

kabil olmamas: gibi. Gergi giiniimiizde
de yapinn cevrenin hayatina katilma-
s1 onun yasamasi igin gerekli sayilmak-
tadir. Fakat bu, degisen yasama
kosullan: icinde, yapinin gevrenin do-
gal bileseni olarak degil, fakat &zel bir
bileseni olarak yasamasi demektir.
Vaktiyle cevre ile beraber meydana ge-
len, bu sefer cevrenin kendisine verdi-
gi ozel bir statii icinde yasamaktadir.

Bundan yiizyll énce Istanbul'da
bir ahsap konak, gerektigi zaman res-
tore degil, fakat tamir ediliyordu. Bu-
giin aym1 konak, eger hala iginde yasan-
maya devam ediliyorsa, tamir degil
restore edilecektir. Bundan yiizyil 6n-
cesinin tamiri de korunmasi ngoriile-
bilecek bir tarihi deger kazanmistir.
Gerci baz1 yapilar, ozellikle camiler
icin, aym sekilde devam eden fonksi-
yon sebebiyle miidahale kosullarmmn
da aym kalmasi gerektigi diisiiniilebi-
lir ve bu noktada bir dereceye kadar
hak da iddia edilebilir. Bununla bera-
ber cagimizin gegmise gore degisik bir
teknolojik asamada olusu buna imkan
vermemektedir. 15. yiizyilda yapilan
bir caminin 17. yiizyilda tamir edilme-
si, stil acisindan baz1 degisiklikler ge-
tirmekle beraber, kullanilan teknik,
malzeme, caminin toplum striiktiirii
icindeki fonksiyonel yeri ve buna bag-
i olarak camiye yapilacak miidahale-
nin niteligi, 15. ylizy1l insaninin tanidi-
gi durumdan ok farkl degildi. Bugi-
niin insaninin tas duvarli ve kubbeli
bir camiye hala aym malzeme ile, ve
az farkly bir espri ile miidahale edecegi
iimidi yoktur. Bugiiniin malzemesi ve
teknigi ve ekonomik kosullari, bundan
elli y1l 6ncekinden koklii olarak fark-
lidir. O yiizden de mescidi tamir eden-
ler diisiince bakimindan nedenli tutu-
cu olurlarsa olsunlar, ¢atiy1 betonar-
me yapmakta sakinca gormemektedir
Bu davrams bizim bugiin vardifimiz
tarih bilincine aykiridir. Oysa, Violet -
le - Duc’in bile gotik katedrallere miida-
halesi, bir gesit teknik ve ruh yakimnh-
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g1 dolayisiyla idi. Tiirkiye'de, szellikle
Osmani stili, uzun yiizyillar biiyiik bir
homojenlik géstermistir. Yapilarin top
lum igindeki fonksiyonlar: ise ¢ok ya-
kin zamanlara kadar aym kalmistir.
Boyle bir ortamda yapmin bir tarihi
cser olarak goriilmesi ve ona gore mu-
amele gérmesi s6z konusu olmamustir.
Ancak bugiin, fonksiyonel, teknik ve
kiilttirel ¢ok koklii degisikliklerden
sonra, eski ¢agin mirasma nétr ve bi-
limsel bir gozle bakiyoruz.

Sanat eserinin tarih boyunca ori-
Jjinal tasariya yapilan gesitli eklerle de-
gismesi normal olmakla beraber, oriji-
nal tasavvurunu koruyan yapilar da
vardir. Bunlarda estetik biitiinliik bu
ilk tasavvura aittir. Ozellikle klasik Os-
manl ¢aginin yapilarinda, ya da fonk-
siyonlar: geregi herhangi bir ek’e lii-
7um olmayan tiirbe gibi yapilarda res-
‘orasyona esas olacak ¢ag hakkinda
sipheye diismek imkani yoktur, Aym
sekilde kisa bir siire icinde meydana
gelmis bir yerlesme diizeninde ornegin,
Istanbul’da Akaretler gibi bir konut
dizisinde veya biiyiik bir teknik stil ho-
mojenligi gosteren bir yerlesmede, or-
negin malzeme ve yapi1 detaylarinda
"igbir ayricalik goriilmeyen bir Anado-
lu sehri mahallesinde restorasyona
esas olacak cag bellidir. Boyle bir du-
rumda en 6nemli sorun ‘rékonstitiis-
yon'a gidilip gidilmiyecegine karar ver-
mektir,

Bu karar asagida belirtilen durum-
lara gore degisir,

Yap1 saglamdir. Kullanilabilir du-
rumdadir veya korunacak cevre yasa-
maktadir. Bugiine kadar biiyiik degi-
siklikler gecirmemistir. Orijinal ele-
manlarinin, bicimsel konstriiktif nite-
likleri bilinen kiiciik bir kismini kay-
betmistir veya onlarin yerine artistik
degeri olmayan, gec devir ekleri veya
tamamlamalar1 vardir, Boyle bir du-
rumda rokonstriiksiyona  gidilebilir.

Once elde tamamlanacak kisimlara ait
olan bilgilerin gergek tarihi degerinin
tam olarak tesbit edilmis olmas1 gere-
kir. Bu yetersiz oldugu zaman hem ta-
rihi, hem de estetik hata baslar. Orne-
gin, yetersiz bir fotografa veya aym
cagda yapilan benzerlerine bakarak bir
minare serefesini tamamlamak bdoyle
bir hataya gotiirecektir. Ona karsihk
eger serefe korkuluklarina ve mukar-
naslarina ait parcalar kalmissa tamam-
lama mahzurlu sayilmamalidir. Genel
olarak bu anlamda bir tamamlama séz
konusu oldugu zaman yeni kullanilan
malzemenin eski ile iliskisi sonucu or-
taya cikar. Genel bir ilke olarak ekler
biiyiidiigii veya dekoratif iscilik arttr
g1 oranda orijinale benzetmek tehlike-
lidir. Bu ilkenin dogal sonucu olarak
kismen yok olmus, fakat kalan kismi
stilistik bir biitiinliige sahip bir yapi-
nin, yeniden tamamlanmasi dogru de-
gildir. Boylece tasar1 biitiinliigiine sa-
hip bir yapimn yikildiktan sonra yeni-
lestirilmemesinin sebebi giiniimiiziin
kosullar1 i¢inde bu biitiinliige, bir ge-
nel ¢izgi olarak varilsa bile, orijinalde-
ki hassasiyetle malzemenin kullanila-
miyacagi ve detaylarin yeniden yarati-
lamiyacag: diisiincesidir. Boylece bir
mekanik kopya yapmaktansa, kalani
korumak daha uygundur, daha da eko-
nomiktir,

Eger yap1 yikilmigsa, fakat baz
orijinal pargalar ele gegirilmisse ve ya-
pinin artistik veya tarihi degeri biiyiik-
se, bu takdirde sadece eldeki eleman-
larla, orijinali hatirlatmak icin kismi
bir restitiisyon goze alinabilir.

Orijinal tasarimin fazla degismedi-
gi hallerde yapilacak miidahalenin bu
genel smirlarimi belirttikten sonra, ya-
pinin yapildifi ¢agin da restorasyon
karar: iizerindeki etkisini hatirlatmak
dogru olur, Bugiin kullanilmas: séz ko-
nusu olmayan ve Antik ¢agda, ya da
Erken Ortacaga ait eserlerin hicbir se-

kilde tamamlanmasi dogru degildir.
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Bu ilke simdiye kadarki biitiin
uluslararasi toplantilarda ve yukarida
sozii edilen bolgelerde tekrarlanmistir.
Boylece Side’deki hamamlarin miize
olarak restore edilmesi tartisma konu-
su bir uygulamadir. Baz1 6zel hallerde,
Ornegin, bir tiyatronun basamaklarinin
yeniden kismen tamamlanmasi ve ya-
pmin eskisine benzer bir fonksiyona
tahsis edilmesi gibi uygulamalarda si-
nirlar biraz daha genisletilebilir. Fakat
burada da bilinmeyen kisimlarin teorik
esaslara dayanarak tamamlanmasi red-
dedilir. Siiphesiz mevcut fragmanlarin
yerine konmasi gibi ameliyeler sakin-
cali degildir.

Daha yeni caglara dogru geldikge,
kullanilabilecek yapilarin rékonstitiis-
yonu istegi artar. Cok 6zel durumlar
disinda, Ornegin, yapmn biiyiik bir
kompleksi tamamlayan bir eleman ol-
masi1 gibi haller disinda kismi veya bii-
tiin bir tamamlama ne estetik, tarihi,
ne de ekonomik agidan dogru degildir,
diyoruz. Gergi tamamlanmadan biraki-
lan bir detay estetik agidan olumsuz
bir tutumdur. Fakat belgesel kimligin
bozulmamas: igin gereklidir. Bununla
beraber tamamlamaga davet eden se-
bepleri iyi degerlendirmek gerekir. Bir
mermer kaplamanin kismen yok olma-
s1 arkadan c¢ok kotii bir duvar, kons-
{riiksiyonu meydana cikariyorsa ve bu
kalanlarin estetik etkisini bozuyorsa,
burada bir tamamlama gerekecektir.
Bu tamamlamanin eskisinin ayni veya
degisik olmasi, tamamlamanin teknik
clarak kabil olup olmamasiin (deko-
ratif bir detay s6z konusu ise) ve so-
nugtan istenen estetik niteligin ne ol-
duguna baghdir. Birgok hallerde notr
bir ek, eskisini yenilemege tercih edi-
lir. Burada genel bir ilke konulamaz.
Fakat, bu konuda tamamlamanin bo-
yutlari, fonksiyonel sebepler, notr adi-
verilen tamamlamanin, gercekten notr
olup olmadig: diisiiniilmelidir. Yeniden
kullanmilacak bir camiin duvarlarinin,
kullanilis bakimindan kaplanmas1 ge-

rekiyorsa, bunun, dogru olup olmadig
sorunu degil, fakat nasil kabil oldugu
sorunu birinci plana gecer. Tavsiye edi-
lecek bir tutum yeni kaplamanin notr
olmasina ¢alismak degil, fakat orijinal
kaplamanin yoklugunu belirtecek ve et-
ki itibariyle, ikinci planda kalacak bir
yeni kaplama yapmaktir, Siiphesiz bu
anlamda tamamlamanin sorunlar1 cok-
tur. Her durumda 0zel bir care diisiin-
mek gereklidir.

Uygulama ile ilgili diger
gozlemler :

Genellikle restorasyon eyleminin
iki bolimii vardir :

a. Restore edilecek yapinin bir
sanat eseri olarak taniminin
tam olarak yapilmaszi.

b. Bu tamimi maddi olarak ger-
ceklestirme - uygulama.

Burada birinci boliimle ilgili baz
sorunlar1 belirtmek istiyorum :

Tarihi anmitin restorasyonu sadece
bir yapiy1 ayakta tutmak amaciyla ya-
pilamaz. Eger, amac¢ sadece bir olsay-
di, bunun igin 6zel bir ¢abaya hacet
kalmaz, herhangi bir yap1 gibi resto-
rasyonu da her mimar yapabilirdi. Bu-
giin Tiirkiye’de durum gerci budur,
yani her oniine gelen eski eseri tamir
etmek yetenegini gosterdigini sanmak-
tadir, Bu da sonug olarak, yapinin bir
tarihi belge olarak yok olmasina yol
agmaktadir. Once restorasyonun tarihi
korumak amaciyla yapildigini hatirla-
mak gerekir. Yapi, tarihi korumak
i¢in bir aragtir. Bunun icin yapiin ta-
rihini koruma acisindan nasil bir bel-
ge oldugu diisiiniilmelidir. Yapi, bir
kiiltiir belgesidir, bir teknik belgedir,
bir estetik belgedir, bir yasant1 belge-
sidir. Oyleyse bir yapida bunlarla ilgili
ne varsa korunmasi gerekmektedir. Ya-
ni, yapinin estetik goriiniisiinii koru-
mak, onu tarihi bir belge olarak koru-
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mak demek degildir. Yapiy1 fonksiyone]
olarak yasatmak, 6rnegin, bir cami ise,
ibadet fonksiyonunu goérmesine devam
ettirecek miidahalelerde bulunmak, o-
nu bir tarihi belge olarak korumak
icin yeterli degildir. Biitiin bunlar goz
Oniine alinmadig igin Tiirkiye'de garip
bir tamir niteligindeki restorasyonlar,
tarihi koruma icin yapilmasi gereken
bilimsel restorasyon olmaktan c¢ok
uzak diismektedirler,

Bilimsel restorasyon yapinin anali-
tik etiidii ile baglar. Bu etiit ii¢ acidan
yapilir :

a. Tarih agisindan,
b. Estetik agidan,

c. Teknik acgidan( yani striiktiir
ve konstriiksiyon agisindan.)

Her tig etiit kendi i¢inde ayrica iic
diizeyde ele alinir :

a. Yapimin cevresyile iliskisi agl-
sindan;

b. Yapin biitiinii a¢isindan
c. Yapmin detaylari agisindan.

Tarih agisindan etiit, yapin icin-
de gelistigi ortamin biitiin yonleriyle
taninmasi, yapida gordiigiimiiz mimari
tasavvura yapi yapam gotiiren neden-
ler ve yapinin bugiine kadar gecirdigi
degisikliklerin aydinlatilmasi demek-
tir. Bu etiit sadece yap1 icin degil, yu-
karida belirttigimiz ii¢ diizeyde yani,
yapin cevresi, yapinin kendisi ve ya-
pinn detaylar diizeylerinde yapilacak.
tir.

Estetik agidan, yapinin yapildig:
cagin bilinen, ya da tesbit edilecek es-
tetik ilkeleri ve cagin yapiyr da icine
clan stilistik karateristikleri ortaya ko-
nacaktir, Yapida uygulanan birimler,
geometrik «tracée» ler veya modiilleri-
pin arastirilmasi buraya girer. Bunun
da yukaridaki gibi ii¢ ayr1 diizeyde ya-
piimasy gerekir :

Teknik agidan, yapinin striiktiire!
semas1 tasiyic1 sistemle Ortii sisteint
arzsindaki baglanti, bu striiktiirii mey-
dana getiren malzemenin bugiinkii du-
rumu, miidahale etme imkanlar1 ve ye-
niden kullanilacak malzemenin ve var-
sa yeni striiktiir elemanlar1 katmanin
yontemi tesbit edilecektir. Burada
striiktiirel detaylarla dekoratif detay-
lar arasindaki bagnti, yeni miidaha-
lede eski baglant: sistemi degisiyorsa,
yeni kurulacak baglanti sisteminin tes-
biti, eski ve yeni malzeme arasindaki
kontstriiktif iliskiler diisiiniilecektir.
Teknik etiidiin sonucu, estetik agidan
degerlendirilmek zorundadir.

Genellikle, bu etiitler yapinin r6l6
vesiyle birlikte baglar. Rolove yapinin
bugiinkii durumu yukaridaki etiitlexi
aydinlatacak sekilde etrafli olur. Cogu
hallerde yap1 hakkinda tam bilgi ancak
sondaj ve kazlarla olabilir. Bu kazi-
larin sadece yapinin temeli, duvarlar
veya yikilmis kisimlari hakkinda ver-
digi bilgiler, ya da yap1 fragmanlarin
ortaya cikarmasi degil, ayn1 zamanda
arkeolojik malzeme, seramik, para,
monocgram, tascl isareti, tugla, damga-
s1 gibi isaretler ve diger kiiciik bulun-
tular vererek yapi tarihini aydinlatma-
s1 bakimindan da biiyiik bir ©6nemi
vardir. Hatta, tarihi tetkikin tam ola-
bilmesi i¢in, her yapi cevresinde son-
daj mahiyetinde kaz1 yapilmas: belki
de tavsiye edilecek bir yoldur.

Bu arastirmalarin yapilmasi ise,
restorasyon yapmaktan cok daha zor-
dur. Restorasyona karar verdikten son-
ra mimar icin belirli teknikleri uygu-
lamak s6z konusudur. O noktadan son-
ra restorasyon, diger tamirlere gore
daha titiz bir tamir haline girer. Tiir-
kiye’de her mimarin restorasyon yap-
tigin1 zannetmesi bu ag¢idan dogrudur.
Ciinkii, bir kere uygulamaga karar ver-
dikten sonra, problem teknik sinirlar
icine girer. Oysa restorasyonun asil so-
runu, restorasyonunun hazirlanmasi-
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dir. Bu ise mimarlik formasyonundan
farkli bir formasyona ihtiyag gosterir.
siz bir restorator biitiin bu arastir-
malarin, kendine 6zgii ve hassas bir
yontemi vardir, Tarihi ve arkeolojik
arastirma yontemleri bu arastirmalar:
yapanlar icin gerekli olacaktir. Siiphe-
siz bir restorator biitiin bu arastir-
malar1 kendi basina yapmiyabilir. Fa-
kat, bu arastirmalar1 organize edecek
olan odur. Bircok hallerde, yapinin ta-
ninmas1 sondaj ve kaziyr gerektirdigi
zaman, bu iki boliim tek bir boliim ha-
line de gelebilir. Gergekten de kazila-
ra bir restorasyon baslangic1i olarak
bakmak, tarihi eserin korunmasi agi-
sindan gereklidir. Aksi taktirde, biitiin
arkeologlarin bildigi gibi, zaten bir ge-
sit tahrip niteligi olan kazi, sonunda
topragin sakladigi degerlerin tiim ola-
rak yokolmasiyla da sonuglanabilir.

Nitekim c¢ikarildiktan sonra ko-
runmas: diisiiniilmedigi taktirde basla-
rina neler gelebilecegi Anadolu’daki
uygulamalardan goriilmektedir. Dola-
yisiyla restorasyonu kazi ile beraber
yiliriitmek amaciyla ise baslamak ge-
reklidir., Kazinin buna gore organize
edilmesi gereklidir. Tiirkiye'de yabanci
misyonlarin son yillarda yaptiklar1 ka-
zilarda Efes, Hiyerapolis, Sardis ve Af-
rodisiyas’ta bu ilkeye bir ol¢iide dikkat
edildigi goriilmektedir. Bircok kaz1 yer-
leri ise, ozellikle kalintilarin zaten pis-
mis toprak malzemeden meydana gel-
digi giiney - dogu illerimizde oldugu
gibi, zamanin ve insanin eliyle tahrip
edici etkilerine acik birakilmistir. Hic-
bir sey kalmiyacagi unutulmamalidir.
(Giiney'de Tel Agana bdyle yokolmak-
tadir. Perge Tiyatrosunda cikan figiit-
lii taslarin bazilar1 koyliiler tarafindan
boyle tahrip edilmistir.)

Restorasyon projesi bu arastirma
ve calismalar sonucunda hazirlanir.
Bunlarsiz gerceklestirilemez. Restoras-

von tarihi ve estetik degerlendirmeyi
aksettiren bir teknik eylemdir. Onun

icin restorasyonda sayilar ve boyutlar-
dan cok nitelikler 6nemlidir.

Malzeme Sorunlari :

Nasil bir yapmnin veya yap1 grubu-
nun biitiin estetik ve tarihi degerini
ayakta tutan faktorlerden biri gevresi
ile olan baglantisi ise, yapiy1 da ayakta
tutan, malzeme ve bu malzemeden mey-
dana gelen striiktiirdiir. Malzeme agr-
sindan birinci sorun, yap:r malzemesi-
nin ve onunla meydana getirilen tasi-
yic1 sistem ve Ortii sisteminin (tugla,
tas, ahsap, duvar, siitun, kemer, kub-
be, cat1, v.b.) varliklarin1 devam ettir-
me kapasiteleridir. Ikinci sorun ise,
orijinal malzeme ile orijinal striiktiir
sisteminin, icinde bulunduklar1 durum-
da, yapimn orijinal tasavvuru ile ilis-
kilerini devam ettirip ettiremiyecekle-
ridir. Goriiliiyor ki, burada fiziksel ve
bicimsel iki sorun vardir :

Fiziksel sorun eski yap1 malzemesi
ve eski striiktiiriin, yapinin hayatin
siirdiirmesine imkan verip vermedigi-
ne karar vermek ve onlarin gerekiyor-
sa, degistirme yollarim1 arastirmaktir.
Bununla beraber boyle bir karar ve-
rebilmek icin, onunla beraber bir ikin-
ci kararin daha alinmasi gereklidir :
Malzeme ve striiktiirde degisiklik bi-
¢imde (yani estetik 6zde) bir degisik-
ligi zorlamamalidir. Eger yapi, harc
ve tuglalar1 ezilmis bir duvara sahip
ise ve bu duvar Ortilyii tagimiyorsa ve-
ya degisen zemin kosullar1 sebebiyle
eski kontrforlar 6rtii yiikiinii tasiya-
cak yeterlilikte degilse, burada malze-
menin degistirilmesi zorunlulugu orta-
ya cikabilir. Malzeme degisikligi bigim-
sel degisikligi gerektirmedigi zaman,
ortada sadece bir renk ve tekstiir soru-
nu kalir. Fakat, yapinin ayakta kalmasi
icin malzeme ve striiktiirde yapilacak
degisiklik, bicimi de degistiriyorsa, o
zaman karar daha ayrintii olur. Yani
bicim degisikligini gerektiren zorunlu-
uklar ¢ok iyi degerlendirilmelidir. Or-



12 DOGAN KUBAN

negin, kubbesi yikilan eski bir mesci-
din betonarme diiz ¢at1 ile ortiilmesi,
o mescidin bir sanat eseri veya tarihi
cevrenin veya stilin bir parcasi olarak
yokolmasi demektir (Bu anlamda ta-
mir, Tiirkiye’de 6zel dernekler tarafin-
dan ¢ok sayida yapilmaktadir). Boyle
bir durumda verilecek karar, yap1 hak-
kinda belgeler yeterli ise, zaten bir kub-
be ile kiibik bir alt yapidan meydana
gelen mescidin kubbesinin tamamlan-
masi yolunda olacaktir. Bununla bera-
ber cevresi tamamen degismis, icinde
artistik degerde herhangi bir detay kal-
mamis ve ¢agina ozgii bir teknik ozel-
lik gostermeyen bir mescidi, sadece
pratik sebeplerle eski bi¢cim ve tekni-
gine uymayan bir sekilde tamir etmek
elbette kabildir. Bu taktirde yapi, bir

tarihi eser olarak kaybedilmis demek-
ar, :

Gergi bir kitabe tasiyan duvar da
gereginde korunacaktir. Fakat, biiyiik
yerlesmelerin gelisme sikintilar1 igin-
de, bu gibi kalintilarin yasama imkan-
lar1 ¢ok simirh oldugu unutulmamali-
dri.

Bazi hallerde malzeme ve striiktiir
ile yap1 bi¢imi arasindaki iliski bazan
cok daha sikidir. Birinin degismesi di-
gerinin de degismesini gerektirebilir :
Bir mermer kolonun ve bashgin bir
beton veya tugla kolon ve baslikla de-
gismesi gibi. Bu gibi hallerde iki yonlii
bir sinirlama s6z konusudur: Estetik
sinirlama, fonksiyonel smirlama.

Estetik a¢idan bicimi de etkileyen
bir malzeme ve striiktiir degisikligi cok
ozel hallerde ve biiyiik endiselere yol
agmadigr zaman s6z konusu olabilir.
Bu durum daha ¢ok kolay detay calis-
malarinda ortaya ¢ikar. Ornegin, yeni-
lenebilecek bir kaplama veya duvar
parcasmin renk veya tekstiir bakimin-
dan degismesi, detaylar1 bilinmeyen
bir kismin biitiiniiniin selameti bak-
mindan detaysiz olarak tamamlanmasi
fonksiyonel miidahalelerdir. Bu ideal

olarak uygun karsilanacak bir davrams
olmamakla beraber, bir tarihi hatira
olan bir yap1 veya yap1 grubu kurtaril-
mak istendigi zaman, ya da kurtarila-
cak olanlarin 6nemi karsisinda bir yeni
ekin verecegi estetik rahatsizliga kat-
lanmak gerektigi icin kabul edilen bir
tutumdur, Bunun uygulanmasimin gok
rahatsiz edici olmamasi, sorumlu sanat
adaminin tecriibe ve bilgisine baghdir.

Boylece, malzeme degisikligi, bir
ilke olarak, bi¢imin etkilemiyecegi hal-
lerde veya korunmanin baska tiirlii
kabil olmadig: hallerde s6z konusudur.
Striiktiir ve malzeme tarihi ve bir
cok hallerde estetik bir deger tasirlar;
bir mermer kaplama veya bir acgik bal-
daken tipli tiirbe gibi. Yani burada ta-
rihi, estetik degerlerle yapinin, ya da
detaym konstriiktif niteligi bir araya
gelmistir, Boyle hallerde hepsi beraber
vokolur. Genellikle bir mermer kapla-
ma, mermer kimyevi etkilerle dagildig:
zaman biter. Bunu yerine koymak ar-
1k, kaplamanin kendj niteliklerinden
dolay1 olmaz. Belki ait oldugu yapinin
genel etkisi bakimindan s6z konusu
olabilir. O zaman da eskisinin kopya
edilmesi s6z konusu degildir, Zaten ka
bil de degildir.

Bu gibi zorunlu yenilemelerin ko-
sullarim belirtmek faydali olur: Once
bilimsel bir zorunlulukla, yok olan mal-
zemenin biitiin nitelikleri, 6zellikle es-
tetik goriiniisii etkileyenler, tesbit edi-
lir. Buna, bigim, renk ve tekstiir etiidii
girer. Sonra yapilacak yenilemenin bo-
yut olarak biitiinle olan orantis1 gzo-
niine aliir, Yenilemenin boyutlar1 so-
runu biiyikk bir 6nem tasimaktadir.
Bu oran yenilenen lehine arttig1 zaman,
rokonstitiisyon haline gelmektedir. Ay-
rica, baz1 malzeme kosullarini da go6z6-
niine almak gerekir: Bir ¢ini kaplama-
nin aym kalitede yapilmas; genellikle
kabil degildir. Bu bir estetik sinirlama-
dir. Fakat, yapimn biitiin goriiniisiinii
etkiledigi i¢in bir kaplama tamamla-



MODERN RESTORASYON iLKELERi UZERINE YORUMLAR 13

mas1 yapilmasi diisuiniilyorsa, Orne-
gin, Bursa Yesil Tiirbe'sinin disg kapla-
masi1 gibi, az zararli bir uygulama o6n-
goriilebilir. Yine de unutulmamas1 ge-
reken bir nokta, yapilarin gozle gorii-
len noktalarindaki detay degismeleri-
nin, biitiin etkisi bakimindan dustiniil-
se bile, kotii sonuclar verebilecegidir.
Ozellikle yukarida sozii edilen ornekte
yapilacak cini kaplama kalite itibariyle
orijinal cinilerle aym nitelikte olmaya-
caktir. Bu c¢ini kaplama ziyaretginin,
tipki bir mozaik veya resim gibi, yakin-
dan gérmek istedigi bir siisleme tekni-
gidir; yakindan goriildiigii zaman arzu-
lanan bir artistik etki yaratmiyacaktir.
Buna karsilik Konya’daki Mevlana Tiir-
besi konik kiilahinin ¢ini kaplamasim
yenilemek o kadar sakincali degildir.
Ciinkii, hafif detay ayriliklar1 o mesa-
feden ziyaretci icin farkina varilacak
biiyiikliikte olmiyabilir. Birgok teoris-
yene gore, yeni malzeme ekleri uzak-
tan yapmun biitlinliigiinii tamamlamak

igin yeterli olacak, fakat yakindan ye- -

nilikleri belli olacaktir, Burada renk
ve tekstiir bakimindan farklilik, ayni
zamanda estetik bir degisikligi ortaya
koydugu icin, yeni eklerin belirtilme-
sinde ne kadar ileri gidilecegi sorunu
restorasyonu yapana kalmaktadir. Bu-
nunla beraber bu hallerde de bir iki
noktaya dikkat edilmelidir: Ekler kii-
ciik alanda ise, burada eskisine miim-
kiin oldugu kadar yakin bir renk ve
tekstiir aramak sakincali degildir. Ye-
ni ek kiiciik bir damga ve tarihle be-
lirtilebilir. Ek nispeti biiyiik oldugu
zaman, malzeme, iscilik farkhilliginin
eskiye benzetilmesi gabasi daha olum-
suz sonug verebilir. Stiphesiz her du-
rumda degisik kararlar gerekebilir. Or-
negin, homojen bir tugla yiizeyin ye-
niden yeni tugla ile tamamlanmasin-
da, orijinale renk ve tekstiir bakimin-
dan benzetmenin biiyiik bir sakincas:

olmiyabilir.

Buna karsihik bir ¢ini kapamayi

taklit etmek, yukarida belirtildigi gibi,
tehlikeli bir uygulamadir,

Yap ile cevresi arasindaki iliskiler
iizerine :

Yapilar ¢evreleriyle beraber bii-
yiirler, onunla beraber olusurlar. Sa-
nat eseri olan yapi, estetik boyutlariy-
la kendine has bir i¢ mekan ve cevre
siyle beraber, yine kendine 6zgii bir dis
mekan iliskisi ortaya koyar. Bunlar-
dan birincisi, kisi ve toplum onu koru-
dugu oranda yasar. Fakat, ikincisi, ya-
ni cevre ile iliski digeri kadar dayanik-
l1 degildir. Gergi bugiin onu da birinci
kadar korumaga calisiyoruz. Fakat bu-
rada ekonomik etkenler daha kuvvetli-
dir. Yap1 ile gevresi arasindaki iliskiler
zamanla degisir. Bu degismeyi bir em-
rivaki olarak kabul etmek, bugiinkii
anlayisimiza gore dogru degildir. Onu
da kontrol etmek gerekir. Bu noktanin
iyi degerlendirilmesi icin biraz daha
acikliga kavusturmak dogru olur. Or-
negin, iizerinde ¢ok durulan bir 6rnegi,
Beyazit Camiini ve Meydani ele ala-
Iim: Beyazit Camii yapidigl zaman
kendinden 6nce var olan bir cevreye
gore diistiniilmiistii. O sirada Beyazit
Meydaninin bir tarafinda, bugiin Uni-
versite bahgesine tekabiil eden yerde
Eski Saray bulunuyordu. Burasi asa-
g1 yukar1 eski Bizans sehrinin Tauri
formuna tekabiil ediyordu. O giinden
bu yana Beyazit Meydan1 ¢ok sekillere
girmistir. Bu degisikliklerde Beyazit
Meydaninda cami ile gevre arasinda
degisik iliskiler meydana gelmistir. Bu-
nunla beraber her seferinde yeni gelis-
meler eskiden varolanlar1 goézoniine
alarak olusmus ve boylece bir devamh-
lik ortaya cikmistir. Yakin zamanlara
gelene kadar bu devamlilik insan ya-
santisi ile Beyazit1 geviren yapilar ara-
sinda biiyiik degisiklikler gerektirme-
yecek kadar homojen bir nitelikte idi.
Gergekten de ulasimin ilkel durumun-

da ve Tiirk sehrinin geleneksel gelis-
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mesi icinde yap ile gevresi arasindaki
iliski boyut ve karakter yoniinden bii-
yiik degisikliklere ugramamistir, Bii-
tiin bunlar bugiin degismistir. Eski
proporsiyonlar1 ve iliskileri yokeden
bir fiziksel degisme ortamindayiz. Be-
yazit Camii vardir, sorun yeni tesekkiil
edecek cevrenin bu biiyiik tarihi rope-
ri gozoniine alarak sekillendirilmesidir.

Sehirlerde, makineli aracin girme-
sinden Onceki striiktiiriinii koruyan
mabhallelerin heniiz ¢cok oldugu bir iil-
keyiz.

Gergi Istanbul, Ankara gibi sehir-
lerde ve sehir merkezlerinde ¢ok hizh
degismeler varsa da, yine de gelenek-
sl striiktiir, ozellikle kiiciikk sehir ve
kasabalarda yogun olarak yasamakta-
dir. Bunlarin bir 6l¢iide korunmasi ¢ok
onemli bir milli kiiltiir sorunudur. O-
zellikle geleneksel striiktiir, 6rnegin
bir yol, bir tarihi anit1 da igine aliyor-
sa, bu durumda anitla gevresi arasin-
daki iliskiyi miimkiin oldugu kadar
korumak 6nemli bir sorun olarak ha-
tirlanmalidir. Bu koruma, ekonomik
imkanlar oldugu zaman, biitiin bir yol
veya mahallenin korunmasi, eger degis-
meler baslamigsa, boyutsal oranlarin
ve tekstiir karakterinin korunmasi,
seklinde ortaya konabilir. Tarihi bir
cevrede tek tek yapilara nasil davram-
«acagr sorunu da bir noktada tartisil-
malidir,

Genel olarak tarihi yapi, kendin-
den dolayi, ya da sehir icindeki sekil-
lenmenin bir pargas: oldugu i¢in deger-
lidir. Yap:1 kendi icinde tarihi ve este-
tik deger tasidig1 zaman restore edilir.
Fakat, sadece sehrin tarihi striiktiirii
icinde degeri olan bir yapinin, ancak

dis boyutlar1 ve dis mimarisi korun-
maga calisilir, fakat icinin fonksiyonel
degisikliklere tabi tutulmasi O6ngorii-
lir. Boyle bir ¢evrede elemanlarin bir
kismi1 yokolmussa, bunlarin tarihi ve
estetik degerleri de s6z konusu olmads-

gina gore yeniden yapilip yapilmama-
lar1 duruma gore degisir. II. Diinya Sa-
vasindan sonra,, birgok Avrupa iilke-
sinde eski mahallelerin aynen yapildi-
gina sahit olduk. Fakat, bu kiitlesel
uygulamalar savasin biiyiik tahribatin-
dan sonra ve 6zel psikolojik bir ortam-
da gerceklesmistir. Genellikle durumu
yavas yavas yiiriiyen bir gevre bozul-
masina tamik oluyoruz. Bu durumda
yikilan yapilari yeniden yapmak veya
yerlerine g¢evrenin Olgiilerine uygun ve
karakteriyle ahenk iginde olan yeni ya-
pilar da yerlestirmek s6z konusu ola-
bilir, Kanmimca, Tiirkiye'deki kosullar
icinde, ozel estetik degerler soz konusu
olmadik¢a, rokonstriiksiyona gitmek
tense, yeni yapilarla tamamlama daha
dogru olacaktir. Fakat, bu gesit uygula-
malari1, korunmasi istenen cevrenin bii-
tini icin hazirlanacak kismi sehir
planlar1 veya «sihhilestirme» planla-
riyla gergeklestirmek, teker teker yap-
mamak zorunlulugu vardir. Aksi tak-
tirde bozulmamas: istenen tarihi cevre
degerlerinin korunmasi olanag: yoktur.

Genel olarak bu iki ¢6ziim yolun-
dan birinin tercih edilmesinde iki fak-
10r g6zoniine alinabilir:

Eger cevrenin yokolmus kisimlar
fazla degilse bunlar estetik deger tasi-
madiklar: taktirde yeniden yapilmalar
kabul edilebilir. Eger estetik deger ta-
siyorsa, restorasyon igin belirttigimiz
genel ilkelerin sonucu olarak yeniden
vapilmamalar1 gerektigi ileri siiriilebi-
lir. Bununla beraber, cevrenin estetik
degeri, tek yapimin estetik degerinden
daha 6nemli olabilir. Amasya'da Yalr
boyu'nun evleri teker teker degerli de-
olsa, bunlarin biitiinii  Yaliboyu'nun
karaketrini meydana getiren asil deger-
dir. Boyle bir durumda, elde belgeler
oldugu zaman, yokolan bir yapinin rés-
konstriiksiyonu dogru olabilir. Bu ol-
dukga nazik bir sorundur. Birgoklar:
icin, yikilmig bir tarihi eserin yerine
konmasi hangi kosullar iginde olursa
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olsun dogru degildir. Cesare Brandi,
San Marco Campanili'nin yikildiktan
sonra yeniden yapilmis olmasi dog-
ru bulmuyor. Burada Campanili s6z
konusu oldugu zaman bu yarg: dogru-
dur. Fakat, San Marco Meydani soz
konusu oldugu zaman tartisma agila-
bilir. San Marco Meydani sadece ta-
rih¢iler, ya da sanat tarihgileri igin de-
gil, fakat biitiin insanlar i¢in 6zel bir
deger tasimaktadir. Insanlarin gogu-
nun farkina varmiyacag: detay nitelik-
leri acisindan, meydanin alisilmis bii-
tiiniiniin bozulmasi1 gerekli  degildir.
Siiphesiz, bizde ¢ok kere oldugu gibi,
bdyle tamamlamalar, yetersiz belgelere
ve restore edenlerin eski mimariyi ki-
sisel yorumlarina bagh olarak gercek-
lestirmege kalkilirsa, o zaman boyle
bir tavsiyede bulunulamaz.

Yapinin cevreden ayrilmasi imkan
sizlign ok ileri stirtilmiistiir. Yukari-
danberi soylenenlerin 1s1g1inda bunu bir
degismez ilke olarak kabul etme egi-
limi vardir. Cevre ile iliski, yapiya bir
sey ekledigi siirece yapimn yerinden
oynatilmasi diisiiniilemez. Sehirlerin
tarihi kimliklerini korumanin amaci
da, tarih icinde meydana gelmis fizik-
sel iliskiler diizeninin korunmasi de-
mektir. Bununla beraber cok kere, ko-
ruyucularin durdurmaga giicleri vyet-
medigi hallerde bir yap1 cevresinden
tamamen izole edilerek ortada ¢irilcip-
lak  kabilmektedir. Ozellikle kiiciik
mescitler, cevmeler, tiirbeler, hazireler
bu duruma diismektedirler. Buyiik
komplekslerin kendi iclerine doniik
bir olciide onlar1 koruyan bir kimlik-
leri vardir. Fakat, yukaridaki hallerde
cevresi koklii bir degisiklige ugramis
tek bir yapmin yerinde kalmasi, eko-
nomik olarak kabil olmiyabilir. Bu
halde yapiy1 tasimak s6z konusu ola-
bilir. Yine de yer degistirmenin aleyhi-
ne olan iki kriteri belirtmek gerekir :
Bunlardan birincisi, eski bir anitin ve-
ya tarihi degeri olan bir yapinin, yeni
cevreye kazandirabilecegi niteliklerin

yokolmas; ikincisi, sokiilen bir yapi-
nin, ayn1 malzeme ile bagka bir yerde
kurulmasinin teknik ve estetik sakin-
calar,

Tiirkiye’de Uygulama :

Giiniimiizde restorasyon, gegmisin
yarattig tarihi cevrenin biitiiniiniin de-
gerlendirilmesini kapsayan bilimsel bir
disiplin olma yolundadir. Tarihi gelis-
menin yarattig1 fiziksel cevre, yollari,
konutlar1, amtlari, sehir striiktiirii ile
ulusal kiiltiirlerin basta gelen verileri
olarak degerlendiriliyor. Tarihi gevre-
nin giiniimiize entegrasyonu felsefi, es-
tetik, kiiltiirel ve ekonomik yonleri olan
bir sorun olarak fiziksel g¢evrenin
planlanmasinda Dbiiyiik yer tutuyor.
Bugiin Tiirkiye'de ekonomik ve kiiltii-
rel nedenlerle paraca, uzmanca, orgiit
olarak, bilimsel olark ve kontrol ba-
kimindan biiyiik bosluklar vardir. En
iyi niyetlerle 6ngoriilen bir tamamla-
yic1 restorasyon biiyiik bir ihtimalle
veterli kosullarin olmamasindan doia-
y1, olumsuz sonuglanacaktir. Ayrica,
Tiirkiye'de kurtarilmasi gereken sanat
eserlerinin sayis1 da diisiiniilecek olur-
sa, bir siire icin ,eski eserlere ayrilan
paranin, mutlak tamamlamalara sarfo-
lunmasimin da ekonomik olarak anlam-
s1z oldugu ileri siiriilebilir. Sinirli eko-
nomik imkanlar fakat, koklii miidaha-
ielerle, bir yapinin tamamlayic1 bir res-
torasyonuna gidilmesi, daha iyi kosul-
larda, ortaya cikarilabilecek bir tarihi
belgenin, tamamen yokedilmesi haline
gelebilmektedir. Onun i¢in bir genel
uygulama ilkesi olarak, énce tarihi mi-
rasumizi teskil eden anitlarin ve tarihi
sehrin parcalarinin ayakta tutulmasi
ve bozulmasina mani olacak koruyucu
bir restorasyon anlayisinin yerlestiril-
mesi gereklidir. Bununla beraber yine
ekonomik ve fonksiyonel sebeplerle ve
genellikle daha az baskisi hissedilen

kiiltiirel sebeplerle, yapilara miidaha-
le gereken haller de az degildir. Bir de-
ger olarak kabul edilen yapinin giin-
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litkk hayata katilmasi, yasamas icin bir
zorunluk da sayilabilir.

Bugiiniin yasantisina bagh bir ta-
rafi olmadan, yapiy1 ayakta tutmak
kabil degildir. Korunan bir duvar par-
¢asinin yasayabilmesi onun unutulma-
masl, bunun icin de 6zel bir sekilde de-
gerlendirilmesi, yani giiniin hayatina
fiziksel olarak katilmasim saglayacak
tedbirlerin alinmasiyla kabildir. Bu,
bir minimum miidahaledir. Fakat, ya-
p1 daha tam olarak kalmig ve sadece
seyredilmekten daha fazla bir fonksi-
yonel potansiyeli olan nitelikte ise ya-
samasinin tek yolu, onceden tanimla-
nacak bu fonksiyonun gereklerini ye-
rine getirecek sekilde tamamlanmasi

oluyor. Bu tamamlamanin kosullari,
bu yazida belirtilen genel restorasyon
ilkelerinden ¢ikarilacaktir.

Siiphesiz biitiin bu, gesitli diizey-
ierdeki miidahale kriterleri bir nokta-
da bazi pratik sorunlarin ¢o6ziimiine
dayanmaktadir, Koruma, en ilkel haliy-
le bir mali yetenek, bir teknik yetenek,
bir orgiitlesme ve kanuni imkanlarin
varligini gerektirir. Biitiin bunlar yete-
ri kadar tesvik edici bir kiiltiirel orta-
min meydana gelmesine baghdir. Ta-
rihi ¢evre korunmas: ise, yukarida be-
lirtilen yeteneklerin ¢ok daha yogun
olarak varligina baghdir. Bu da yapil-
mas1 gereken c¢abalarin biiyiikliigiinii
ortaya koymaktadir.




