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Mimari pratik, mimarlik iriini, mimar ve mimarhk egitiminin birbirine gore bigimiendigi
gercegi herhalde yadsinamayacaktir. Bu dordii, mimari etkinlikleri var eden ogelerdir ve
birinde beliren bir degisim bile, digerlerinin de eski bigimleriyle gergeklestirilmesini ola-
naksiz kilar. Ornegin, mimari pratikte beliren bir farklilasma mimarla mimarlik egitiminin
yeniden tamimlanmasina ve islevlendirilmesine, mimarlik iriintiniinse yeni bir goriiniime
kavusmasina yol agar. Bu bildiri, mimari etkinliklerin sézkonusu dort ogesinin bugiinki
iliskiler yumagini ¢ozmeyi amagliyor. Bdyle bir ¢oziim ¢abasininsa, ana eregi neler yapi-
labilecegi konusunda algakgéniilli ve oldukga temkinli bazi 6neriler getirmektir. Daha
baslangicta sunu da belirtelim ki, ne yapacagimiz yorumlar, ne de sunacagimiz oneriler
ideal bir "mimarlik diinyasi"nin nasil olmasi gerektigine iliskin degil. Tam tersine, bir
mimarlar kusag! boyunca hep arzulanagelen ideal kosullar arayisindan vazgecmegi ve
gercekler diinyasinin bize verdigi role hakkiyla sahip ¢tkmay: dneriyoruz. Sunu hemen
soyleyelim: Aslinda, biz de o ideal pesindeki mimarlar kusaginin bir pargasiyiz. Ve bugiin
eski inanclarimizi yadsiyorsak, bu yalnizca gergeklerin kagimilmaz etkilerinden otiriidur.

Bizi bir mimar olarak islevimizi yeniden tanimlamaya iten gelismeler nelerdir? Bu soruvu
vanitlamak bir mimarin nasil yetismesi gerektigi sorununu da ¢oziime kavusturacak, en
azindan, bazi ipuclari verecektir.

Bugiinkii mimari pratik icinde mimarin sorumiuluk alani, bir yanda bir tiir danismaniik.
Ote yanda da bigim bulucuiuk kutuplari arasindaki bir yelpazeyi olusturmaktadir. Cok
abaruli bir deyisle, mimarlardan beklenen seylerin yapi uzmanhg: ile Ronesans italyas: -
na yakisir bir sanatcilik arasinda degistigi soylenebilir. ilerde agiklanacag: gibi, bu calis-
mada kullandigimiz "'sanatgihk" ve "yapi uzmanhgi'kavramlan gercektekinden biraz farkh
bir anlam icerigivie vilklenmislerdir. Ve bizim kastettigimiz anlamlariyla bu beklentiler
ayni mimara degil, fark!i mimariara yonlendirilmektedir. Kisacasi, mimarhk meslegi fiilen
parcaianmis, istelik de, her iki pargasi ayni mimarhik kavraminin igine sokulamayacak
kadar farkli bicimde tanimianmistir. Mimarlikta olusan bu fiili durumun meslek yasamina
yansimasi "sanatgt mimar'in —ki, bu deyimi ozellikle tirnak igcinde kullaniyoruz— daralan
etkinlik alaninda gozienmeictedir. "Sanat¢ct mimar' adim adim 19.Yiizyil'daki konumuna
dogru itilmektedir. Aruk, ondan beklenen, yalnizca tasarlanmaya deger oldugu varsayilan
yapilari tasarlamasidir. Mimar sunulasi ofanla, sunulabilir olanla ugragmaktadr.

"Sanat¢t mimar"in ¢aligma alaninin ancak bazi yapi tiirlerini igerir hale gelisi, yalniz

Tiirkiye igin sozkonusu degil. A.B.D.'den japonya'ya dek hemen hemen heryerde bu alan
daralmasi gbzlemienivor. Tiirkive'de de bize 6zgii baz: farkliliklara kargin, aymt olgu gecerli-
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dir. Mimarlar bu nedenle, ""bicim bulma" sorununun diger alanlara gore oncelik ve agriik
tasidig) b'ir etkinlik bolgesi iizerinde yogunlasmaktadiriar. Tek aile evleri, 6zel ve tize!
Kisiler icin prestij yapilari ve nihayet, prestij amacii dekorasyonlar mimarhigin konusunt
olusturmaya baslamistir. Bu dylesine belirgindir ki, tarayabildigimiz mimarlik dergilerinin
hemen hepsinde, mimarlik iiriinii olarak sunulanlar yukaridaki tiirlerin kapsamina girenler
olmaktadir.Mimarligin yeni yénelimi olarak "lanse edilen" Post—modernizm'de, yine
boylesi yapilar igin uygulanmaktadir. Ve Post-Modern eylemin kendisi de, bu kisith konu-
lar icinde giindeme gelmesi kagimiimaz olan carpici bicimler bulma sorununa bir ¢coziim
olarak onerilmis gibi goziilkmektedir. Jencks'in kitaplarina bir géz atanlar, onlarin icinde
yapilasmis cevrenin belki %90'ini olusturan bina tiirlerine hi¢ rastlanamamaktadirlar.

Ele alinan konularin oldukca kisith bir cerceve iginde bulundugu, 6yle anlasiliyor ki,
hi¢ sozii edilmese de, mimarlik diinyasinca bir de facto olarak kabul edilmektedir. Burada
Post-Modernizm'i olumlu ya da olumsuz bigimde nitelemege niyetli degiliz. Fakat, Post-
Modernizm'in mimarin meslek alanindaki degisimlerle baglantuli oldugunu 6ne siiriiyoruz.
Bir sanatg¢i olarak mimar artik dylesine daralmis bir cerceve iginde var olmak zorundadir
ki, is bulabilmesi bigimlerle siirekli olarak ""oynayabiimek''teki yetenegine baglidir. Mi-
marligin bir moda konusu haline geldiginden uzun siiredir sz ediliyor. Gergekten de,
mimari etkinliklerin biitiinii i¢in oimasa bile, sézkonusu goézieme ''sanat¢i mimar'in calis-
ma alant i¢in katlmamak olanaksiz. Tipki bir giysi tasarimcisi, uluslararasi kreator gibi,
mimar da oziinde pekaz degistirebildigi kendi galisma nesnelerini, siirekii yeni bigimlere
sokmak, onlari her yil olabildigince ilging kilmak zorundadir. Ciinkii, toplumun bir krea-
tore gereksinme duymasi icin, onun kreasyonlar yapmasi zorunludur. Cok abartili bir
degerlendirme sayilsa da, mimarin yaptig is, temelde, diger teknik ayrintilarindan arin-
dinldiginda, etekleri uzaup kisaltmak ve pagalan bollatip daraltmaktan farksiz hale gel-
mektedir.

Ozellikle 1920'li ve 30'lu yiilarda, donemin ilerici mimariari tim yapilasmis cevrenin so-
rumiusu olan ve giinimiiziin mimarindan apayri nitelikte bir tasarimci tipi kurgulamislar-
di. Bugiinkii mimarhk egitiminin ana ilkelerini ve prototipini olusturan Bauhaus ise, mobil-
yadan kentsel dlcege uzanan her alanda mimari yapay cevrenin tek egemeni kilmay: amag-
lamisti. Bauhaus'un bir mimarhk ideolojisine donistiirdiigi bu goriis, diinyanin her yerinde
kendine sadik izleyiciler buldu. Bu yillarda yetisen mimarlar tasarlanabilir herseyi tasar-
lamaya ¢alistiklan gibi, bir tiir toplumsal reformcu islevi de gormege ugrastilar. Ornegin
Le Corbusier bir yandan koltuk, 6te yandan konut, diger yandan kent tasarliyordu. Uste-
lik, topluma nasil yasamasi gerektigi konusunda da oneriier sunuyor, kitlesel konut soru-
nunun ¢oziimlenmesini bir mimarlik isi olarak ele aliyordu. Diinya, artik, mimarin iizerinde
gonliince eylemde bulunabilecegi bir bos alandi ve onu yeniden donatmak mimarin goreviy-
di. Béyle bir diinyanin en azindan mimarlar igin gok "giizel" bir diinya olacag: kesindir,
ama, bu gergeklesebilir bir diinya mrydi? Ne yazik ki, o ¢ok kuskulu. Nitekim, dahi on-
cilerin ¢agi kapandiginda mimarlar yeniden eski mitevazi rollerine donmek zorunda kal-
muslardir.
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Kosullar degisse de, mimariik egitimi tiim diinyada Bauhaus'un goriisieri dogrulwsunda
bigimlenmegi sirdiirdi. Ve zaman gegtikge, sozkonusu goriisler aginmak bir yana cana dz
giiclendiler. Ornegin, 1568 Ogrenci Olaylari sonrasinda Paris Giizel Sanatiar Akademis:
orgiitlenirken, 6grenciler, becerinin gelistiriimesine dayanan geleneksel 6gretim sistemini
yikmayi ana hedefleri saydilar. Onun yerine, toplumsal sorunlari ¢ozmeyi hedefieyen bir
egitim diizeni kurulacakt. Paris Giizel Sanatlar Akademisi'nin yikilisiyla birlikte, 1220
lerde gelistirilmege baslanan mimarlik ideolojisinin neredeyse tek karsiti da ortadan kaik-
mis oluyordu. Baylelikle, diinyay degistiren mimar imgesi yeni ve son zaferini kazanmisu.
Bu imge, Paris'de kazandigi basaridan once, 1960'lar ingiltere'sinde en parlak iiriinlerini
vermisti.

Londra'da Architectural Association School'un birkag 6grencisi Archigram adiyla ortak
titopik projeler iiretmege basladilar; onlarin iriinleri 1920'li yillardan beri gelistirilen bir
mimarhk ve egitim anlayisinin doruk noktasi sayilabilir. Endiistriyel gelismenin bitim-
sizligine ve mimarin gevreyi her olgekte denetleyebilir olduguna duyulan inang, Archig-
ram'in tiim projelerinin ¢ikis noktasini olusturur. Ve bu inanglar biitiinii, Bauhaus'tan bu
yana gelistirilen mimarlik ideolojisinin de temelidir. Toplum, konuttan kente dek tiim
yapay cevresiyle mimarin ellerine teslim edilmistir ve mimar bir uzmanlar kadrosunun
baginda tarihsel misyonunu yerine getirmeye kosacaktir.

Ne var ki, daha once de agiklanmaga ¢ahisildigi gibi, ''sanatgt mimar'in iginde ¢alisacag:
yeni diinya, ona toplumu degistirebilecek bir '"'begeni ve gevre peygambérligi" gorevi
sunmamaktadir. Gergi, 1920'lerden 50'lere dek bazi mimarlar ellerine dev firsatlar gegire-
bilmigler, yeni kentleri yoktan var edebilme olanaklari bile bulmuglardir. Ama, bu ¢ag
coktan kapanmis ve artik bir daha da ele gecmezmis gibi goziikiiyor. Ustelik, Post-Moder-
nizm'in kanitladigi bir gercegi de gézden uzak tutmayip yukaridaki gelismelerle baglantils
disiinmek zorundayiz: Mimar, bir zamanlar Modernistler'ce lanetlenen toplumsal begeni
dizeyini yiikseltmek verine, onu vyasallastirmak zorunda kalmistir. Mimarliktaki giincel
gelismeler, bu bildiride belki biraz da yaniltici olarak, "sanatgi mimar' diye adlandirdig-
miz meslek adamina toplumu degistirmeyi degil, ancak izlemeyi ongormektedir. S6zkonu-
su rol ise, sanildiginin aksine oyle pek de miitevazi birsey degildir.

Yukarida gorev alaninin daraldigindan soz edilen ''sanatgi mimar'in karsisinda "yapi
uzmani mimar'' tipi yer almaktadir. Bu iki meslek adami arasindaki temel fark, kanimizca,
birincinin ugrasug: isin tasarlama, ikincinin ise, projelendirme uygulama agirhikli olusudur.
Hemen sunu belirtelim ki, "tasarlama' kavramini bir bigimler dizgesini varetme ugrasi
olarak tanimliyoruz. Yani, bu anlamiyla tasarlama, genelgeger kullanim bigiminden biraz
farkli tanimlanmistir. ""Uzman mimar'‘in mesleki etkinligi icinde, bu anlamiyla tasarlama
asil agirhkl bolimii olugturmamaktadir. Ornegin, ""uzman mimar'in en ug tipi oldugunu
varsaydigimiz restorator, tasarlama sorunuyla hig karsi karsiya gelmez. Soyle ki, onun
ugrasi mevcut bir yapty: tahrif edilmeksizin, bir belge gibi gelecek kusaklara aktarmaktir.
Restorator, isini hakkiyla yapiyorsa, bigim sorunlarini ele almayacak, varolan bigimin
timiiyle teknik ve tarihsel nitelikteki sorunlarini ¢goziimleyecektir. Diger ""'uzman mimar"
tipleri de benzer bigimde teknik sorunlarla agirlikh olarak ilgilenmek zorundadirlar. Oyle
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yapt tiirleri vardir ki, bunlarin projelendirilip uyguianmalari tasarianmalarindan gok dahz
onemli bir yer tutar. Endistriyel yapiiarin cok biiyiik bir boliimii boyiedir. Ve her iKis'
de mimarlik iiriinii sayiimasina karsin, Bogaz'da bir yali ile bir demir-gelik fabrikasi niteli
acisindan tiimiiyle farkhidir. Agik bir anlatimla, s6zkonusu farklihk yalnizea bir povut
farklilig1 degildir. Bu yiizden de, her ikisinde de mimar emegine gereksinme duvulur,
ama, hicbir zaman ayni mimarin emegi degildir bu. Daha da onemlisi, mimarlzar bu iki
yapida farkli roller iistlenmektedirler. "Uzman mimar'in rol farkliligmin ne oidugunu
suradan da anlamak olanakh: Tim mimarlik diinyasi Amerikan tasrasina. 150 metre-
karelik bir ev tasarlayan bir Graves ya da Eisenmann adin; 0&renebimextadir, ana, bir
hastane planlamacisindan higbirimiz haberdar oimawviz. tu ter Loensizlaor oelki. Ne var
ki, sozkonusu haksizlik iki mimar tipi arasindaki rol ayrim: . aa- = soimzxiadir. ki mimar
tiiri arasindaki farklilik, "uzman'in galisma alaninin mimari ™ .-uzieraan hig yada pekaz
etkilenisinden de anlasiimaktadir. Oysa, veni High-tech akiminin yo .~ ?rzi-viodernizm'-
in sayisiz gesitlemesinin kanitlandig gib'. “sanatct mimar' modalai vuratmak ve izlemek
zorundadir.

Cok daha az yankilar uyandirsa da, “uzman mimar'in ¢alisma alar® sanzici mimar’a
kiyaslandiginda olaganisti genistir ve birbirinden epeyi ayri alt-uzmanliklar: icermekte-
dir. Ornegin, A.B.D. gibi gelismis ilkelerde hastane ve gokdeler planizmaian, icinde
"uzman mimarlar'in da yeraldig: biiv ik gruplarca gerceklestirilir. Zndustrive: vapilar igin
de aym sbzler yinelenebilir. Tiirkive'de de bu durum, daha kiigiik lcekte oimakia biriikte,
gecerlidir. Atatiirk Bara: santiyesinin planlamasint yiriiten grup t:r yrida iilkenin tim ta-
ninmis mimarlarinir. tasariadikiarmin alan olarak neredeyse iki r:istini gergeklegtirmistir.
Fakat, boylesi bir uretim, 1920'lerden beri olusan mimari ideo opmin ongordiigi sey ol-

masina karsin_veni gelismelerin tasarimi on plana alma egilimi - “rmasinden Otiirii, sozunu
bile etmeyiz . Diger "mimari uzmanhk'" alanlarinda ca bu . ~usiix durumu gozienmek-
tedir. Cok garip goziikse bile, ornegin, gorsel cevredeki be. ardan biiyiik oranda suclu
sayllan apartman mimarlan birer "'uzman mimar''dir. Bugun: . .»7. yasdve yonetmelikleri
ile karmasik oir iliskiler digiminun icinde apartman yapria~'" .. oldugu samiimamali-
dir. Bunlarin mimari sorunlar cimadigni diisiinebiliriz; amz. ¥ .lye'den bir proje gegir-

mege kalkisanlar hic de yabana atilmamasi gereken bit i zanhgin zorunlu oldugunu
bilirler. Ve bu uzmani.k valniz resmi istemler icin degil.cana projelendirme asamasindan
baslayarak zorunludur.

Bir avus ''sanatgt mimar’in disinda, gok sayida "uzman''a gereksinme duyulmakztadir.
Acaba mimarlik egitimi bu keskin ikili ayrimi bir gergek olarak kabul eden bir yap1 gos-
termekte midir? Samyoruz ki, ne diinyada, ne de Tiirkiye'de bu soruya olumlu bir yanit
verilemeyecektir. Herseyden once, mimarlik mesleginin bu iki "parga”st iki farkh yetis-
tirme yontemini gerekiirmektedir ve miras¢isi oldugumuz mimari ideoloji bu yontemlerin
olusturulmasina engeldir. Bildirimizin en basindan bu yana aciklamaya ugrastigimiz
kadariyla, mimarin gergekteki roli ile ideolojisinin ona vadettigi rol arasinda agilmasi
olanaksiz bir ugurum vardir. Gerek ''sanatg mimar'', gerekse de "'uzman mimar”gok
kisith bir cergevede galismakta ve topluma olumlu saydiklari birseyleri agilamak bir-
yana, ancak toplumun istediklerini ger;eklegtirmektedirler. O halde, mimarlara tagima-
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diklar ve tasiyamayacaklari ylikleri omuziamay: oneren bir ideolojiden kurtuimak zorun-
ludur. Mimarlar tim cevreyi degil, yalnizca onun sorumlu olduklari kesimini degistire-
bileceklerini ve bu kesimi de yalnizca rolleri oraninda degistirebiiecekierini artik Kabu
etmelidirler.

Mimarin toplumsal sorumlulugu diinyay: degistirmeye ve bir "estetik diktasi"'na dek uzan-
miyor. Bu alanda ancak toplumun herhangi bir iyesi kadar sorumluluk tasimaktadir
mimar. Saniyoruz ki, mimarin asil sorumlulugu calisma nesneleri lizerindedir ve ondan
sadece bu sorumlulugu tasimasi beklenmelidir. (Kendi ¢alisma nesneleri lizerindeki ege-
menliginin de ne denli kisitl oldugunu yukarida saptamaya calistik.) Oysa, bizim egitim
gordigiimiiz yillarda, 6zellikle de, 6grenciler arasinda en ciddiye alinan ve arzulanan proje
konulari hep topiumsal icerikii olduklar varsayilaniardi. Gecekondu bdlgeleri igin tasar-
lanmis kiiltiir merkezlerinin ya da az gelirliler icin toplu konut yerlesmelerinin en “popi-
ler" konular oldugunu animsiyoruz. En azindan iginde yer aldigimiz kusak igin kesinlikle
soyleyebiliriz ki, bizim ama egilimimiz tasarim ve projelendirmenin 6grenilmesinden cok,
toplumsal sorunlarin meslek alanimiz iginde ¢oziilmesiydi. Ve bu egilim yalniz siyasal
akimlardan degil, edindigimiz mimari ideolojiden de kaynaklaniyordu. Mimar bir “sorun
coziicii" olarak ne yeterli ne de sorumlu olmadigini, ancak meslek yasaminda gergeklerle
yiizyiize gelince kabul etmek zorunda kalmaktadir. Ama, herhalde saglikli olan sey gercek-
leri yiizyiize kalinca 6grenmek degil, sozkonusu gerceklere gore bir formasyon edinmektir.
Mimarlik egitiminin ana islevi de bu formasyonu kazandirmak olmalidir.

Su asamada boylesi bir egitim sistemi igin ne yapilmasi gerektigi sorulabilir. Biz bir miifre-
dat programi onerecek degiliz. Sadece, "sanatgi " ve "uzman mimar'" adaylari icin se¢-
meden baslayarak egitim programi agirhkiarinin santanmasina dek uzanan alanlarda, fark!
yontemler uygulanmasinin manukii olacagini one surtyoruz. ""Sanatgi mimar' icin beceriyi
temel alan bir egitim zoruniu gibi gozikiyor. Ovyieyse, vetenek bu mimar "'tiiri" igin aran-
masi zorunlu kosullarin basinda gelmelidir. Bu bildiride siirekli vurguladigimiz gibi, "'sa-
natci mimar"in calisma alani tasarim agirhiklidir. Tasarim becerisi, yani yetenek ise hi¢bir
egitim kurumunda yoktan var edilmez, ancak gelistirilebilir. Digerinin aksine, "uzman
mimar'' tipi teknik icerigi yogun, kuramsal ve pratik bilgi birikiminin fazlaligina gerek-
sinen bir alanda calismaktadir. Kanimiz, ¢alisma alaninin farkhhiginin yanisira, cahsma
biciminin de her iki mimar tipinde farkli oldugu ve bununda egitim yontemlerine yansitila-
bilecegi yoniinde. Ornegin, "'sanatgi mimar"" genellikle birey olarak caiisug: ve diger uz-
manlardan kendi denetimi alunda yararlandig: halde, "uzman mimar" yap: iretiminde
gorev alan uzmanlardan yalnizca birisidir ve bir grubun uyesi olarak islev goriir. ikisi arasin-
da bir "'deger'" farkhilig1 gozettigimiz sanilmasin. Amacimiz, her iki mimar tipinin neredey-
se ayri birer meslek adami oldugunu vurgulamak ve ayni ilkeler ve yontemlerie yetistiril-
melerinin hemen hemen olgnaksiz oldugunu belirtmektir.

Sundugumuz bu goriislerin egitim alanindaki yansimasi nasil olacaktir? Biz bu konuda
ayrintiya inmeyi anlamsiz buldugumuz gibi, yeni bir yetigtirme sistemini timel olarak
dnermeyi gercekci de bulmuyoruz. Yaptigimiz saptama, mimarlarin zaten pratikte bu ikili
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ayrima uygun bigimoe \endi kendilerini yetistirdiklerini gostermektedir. Bu "kendiligin-
den egitim" verine hurumsal bir yap: olugturulmak istenirse, cok sayida segenek buluna-
bilecektir. Ama. ister lisans yada lisansistd, isterse de okul-sonrasi diizeyde bir egitim
diizeni bicimlendirilmek amaglansin, mimarlik meslegindeki ikililik gozard: edilemeyecex
kadar belirgin bir yol gosterici islevi yapacakur.- '
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