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Ayla GULSEN, Omer GULSEN

Y.Mimarlar (D.G S.A)
M.S.U. Mimariik Fakultes:

Arastirma Goreviiler,

Miizecilik Anlayisinin Gelisimi ve
Bati Almanya’dan Ornekler

luze. dilimize Fransizcadan giren, esasen
Latince kokenli bir kelimedir (fr. musee, lat
museum). Antik donemde Musa'lara adanan
bolume verilen ad olan miize, gunumuzde
kisaca sanat eserleri ile tarihi eserlerin
sergilendigi yapi anlamina gelmektedir

Antikgagda ve Ortagag'da halka agik
muzeler olmadigi igin insanlar resim ve
heykellerini ibadet yerlerinde ve sokaklarda
sergilemekle yetinmislerdir. Degerli eserler
ise kiliselerin ve tapinakiarin hazine
dairelerinde saklanmaktaydi

Kisaca ozetlenirse, Roma'da bu islevi
tapinaklar, Ortagag'da ise kiliseler
ustlenmistir. Barok donemde hakumdarlar
galeriler kurmuslardir. GunimuUzdeki
muzelerin, bir baska deyisle halka agik
muzelerin kurulusu 18. yuzyilin sonlarina
rastlar. 1759 yilinda Sir Hans Sloane'in ozel
koleksiyonunu satin alan ingiliz Hukimeti
‘British Museum'u agmistir. Fransa'da ise
unlu Louvre Muzesi 1793'te halka aglk muze
haline getirilmistir. Avrupa ulkelerine paralel
ak Amerika Birlesik Devletleri'nde de ilk
ik muzesi 1773 yilinda Glney
Carolina'daki Charleston sehrinde agiimistir

Onceleri sadece plastik sanatlan kapsayan
muzecilik anlayisi 20. yizyilda genislemis,
tarih ve sanat muzelerine, hemen hemen her

" Yunan Mitolojisi'nde liberal sanatlarin
perisi olan Zeus ile Mnemosyne'nin kizlari
olan dokuz tanrigadan her birine verilen
isimdir.

konuyu ele alip Zlyaretgiye sunan muzeler
eklenmistir (Alman Film Muzesi - Frankfurt,
teknoloji urunlerinin sergilendigi ‘Deutsches
Museum' / Munih, Alman Posta Muzesi
Frankfurt, Atom Enerjisi Muzesi - Oak Ridge,
Mumyalar Muzesi / Londra gibr) . Muzeler
¢agi olarak da adlandirlabilecek
yuzyilimizda artitk muze konusuna girmeyen
hi¢gbir alan bulunmuyor gib)

Muzelerin gelisimine bakildiginda onem;
urunlerin 19501 yillarla birlikte veriimeye
baslandigi gorulur. Bu dénemin belk; de en
onemli muze yapisi Frank Lloyd Wrnight'in
Guggenheim Muzesi'dir (1959, New York).
Fonksiyona bagli olarak ele alinan strukturle
yapl, muze tarihinde oneml: bir yer tutan Gok
basarili bir ifadeye kavusturulmustur 601
yillarin ortalarindan itibaren muze yapimina
hiz verildigi gorulur

Islevsel acidan muze yapilari ki onemj
asamadan ge¢mistir

1964 yilindan baslayarak muze yapilarinda
degisken amagcl total mekanin kullanilmasi,
boylelikle de sergi mekaninin islevsel agidan
degistirilebilmesi, 6nemli bir yenilik olarak
kullanim alanina girmistir.

Ancak 1972 yilindan sonra by egilimin de
terk edilmeye baslandigi gozlenir. Aslinda
mekandaki bu degisiklik sergileme
anlayisindaki degismeden
kaynaklanmaktadir. Ziyaret sirasindaki
canliligin devamlihgini saglayabilmek igin
konularina gore gruplandirilan eserler belirli

bir ritm iginde birbr, ardina
duzenlenmektedir Bunun sonucu olarak ara
nacimlerin tek tek mekansal kalitesi
olusturulmakta ve yap; i1 organizasyon
duzen belirlenmektedir Yapinin butunu ise
bu bolunmelerin sentez, olarak ortaya
Ctkmaktadir. Soz konusu ara mekanlarin bir
araya getirilig sekline gore yapinin mimari
bigim ve kalitesi belirlenmektedr 1970
yilindan sonra muze yapilarinda baslayan
degigsme. kendisini ozellikle serg! alaminin
buyumesi, mimari mekan farkhiagmast ve
muzenin urbanistik mekanla butuniesmes:
konularinda gosterir. Ancak Modern
Mimarinin gelisimine bakildiginda muze
yapilarinda son yillarda agirlik kazanan
mekan farkhlasmasi anlayisinin, buyuk
olgeklerde olmakla beraber, daha onceler de
kullanildigi gorulur (Barselona Pavyonu
1929. Lehmbruck Muzesi 1960)

Gunumuzde muzelerin. gerek igerik ve
gerekse de mimari problem olarak buyuk 1lg:
gormesinin en onemli nedeni, by yapi
turunun hastane veya endustri yapilarinda
goruldugu gibi belirl bir uzmanlasma
gerektirmemesindendir Yaraticr ve genel
mesleki bilgilere sahip bir mirar bu
problemin ustesinden gelebilmektedir. Muze
tasarlamada mimarin en buyuk sansi belirli
dogmalara. recetelere bagli kalmak zorunda
olmayigidir Mimar soz konusu alanda
isleyen yeni kavramlar gelistirebi!mekte,
onceden empoze edilmis formlara bagh
kalmamaktadir Sema tumuyle onun
yorumuna birakilmaktadir Bu onemi
nedenden oturu ozellikle son yillardaki muze
yapilarinin her bir tumuyle kendine 0ozgu tek
defalik bigimler olarak kargimiza

¢lkmaktadir. Diger bir deyisle, muze yapisi
mimarin kendi mimari dilin konusturabilmesi
IGIN 1yl bir firsat olmaktadr

Mimarlik Tarihi'nin gelisimi i¢inde yukarida
deginilen nedenle Ortaya gikan ilging
cozumleriyle daima on plana gikan muze
yapilarinin son 10 yil I¢inde dunyada daha
da artan bir hizla cogaldiklar bir gergektir.

Bu ulkelerden biri de kuskusuz Federal
Almanya'dir. Bugun 1850 civarinda muzeye
sahip ulkede 1975 yilindan itibaren baslayan
Mzl tirmanisin sirmes;i halinde 2000 yilina
kadar 100 yeni muzenin bu saylya
eklenecegi tahmin edilmektedir.

Mdze tarihinde onemli bir yer tutan yapilara
sahip Federal Almanya'nin degisik
anlayislarin Grunu birka¢ muize binasina
deginmek yararli olacaktr.
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Ulusal Galeri, Berlin
Mies van der ROHE, 1968

Daha onceleri de deginildigi uzere Ulusal
Galeri 1964 yilinda agirlik kazanan total
sergi mekani anlayisinin Almanya'daki
temsilcisidir. Tipik Mies van der Rohe yapisi
olan muze, temelde iki bolimden olusur.
Tumuyle saydam 2500 m?2 lik cam sergi holu
gegici sergilere hizmet etmektedir. 8.40 m
yuksekligindeki sergi salonunda higbir
tagiyicinin bulunmayisi mekanin gok gesitli
kullanimina olanak saglamaktadir.

Mimar, diger yapilarindan da bilindigi gibi
temel malzeme olan gelik ve camin yalin
kullanimiyla saf ve rasyonel bir gozime
gitmistir. Surekli sergi mekani olarak
kulle n alt kat ise konum dolayisiyla
beto nedir.

Berlin Ulusal Galerisi yalin, ancak agirbasli
mimarisiyle, 20. yuzyihn ikinci yarisindan
itibaren sikga tartigilan “yapida anitsallik”
konusunu destekler bir gorinime sahiptir.

&
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Sanat Merkezi, Bielefeld
Philip JOHNSON, 1968

Johnson'un Bielefeld'deki bu yapisi iki farkli,
ancak birbiriyle ilgili islevi bunyesinde
bagdastirmaktadir. Stirekli ve degisken sergi
islevi yaninda, yapinin bir béluminde
ogrenciler plastik sanatlar egitimi
gormektedirler. Son yillara kadar Mies
ekolunun takipgisi olan Philip Johnson
esefri bu ilkelerden hareket etmistir. Saf
ve te. bir ¢6ziimle ele alinmis olan yapida
dogal 1g1k anlayigi tercih edilmistir. Strekli
sergi mekani olarak kullanilan birinci katta
11k yandan, degisken sergilerin yer aldigi
Ust katta ise tavandan saglanmistir. Parka
agllan alt katta ise konferans salonu,
kafeterya ve kitiphane bulunmaktadir.
Yapilan bir bagisla gergeklestiriimis mize
igin bugun, “acaba bir proje yarigmasi
agtlsaydi daha mi iyi olurdu?” sorusu
ziyaretgiler tarafindan sik stk

tekrarlanmaktadir. T e s s
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Paderborn Miizesi, Paderborn
Gottfried BdHM, 1974

Yap! katedral ve onun tarihi gevresi iginde
yer almaktadir. Ana hedef agikhava muzesi
gorunumundeki katedral gevresinin yasanan
canli bir mekana donusturilebilmesi
olmustur. Bu anlayis gergevesinde mimari
tutum da bu havanin yeniden yasatiimasi
bigiminde ortaya ¢ikmistir. Mize gotik bir
yapinin arda kalan mahzen duvarlari
uzerinde yer alir. Meydana bakan cephe
saydam tutularak sehir mekani yapinin igine
gekilmigtir. Nitekim bu bolimde bir “Cafe”
dusunulmustur. Gotik kalintilar dikkate
alinarak yukleri bu kemerlerin digina
aktaracak bir tagiyici sisteme gidilmistir.
Yapinin en 6nemli 6zelliklerinden biri gati ve
phe kavramlarinin ayni kilif iginde
lestirilmis olmasidir. Mlze, iginde agik
katlarin planlandigi total bir mekadndan
olusur. Bu mekéan iginde katlari birbirine
baglayan devamli bir gezi yolu
bulunmaktadir. Boylelikle Wright'in
Guggenheim Muzesi'ndeki anlayisi degisik
bir yoruma kavusturulmustur. Alt katta ise
konferans ve konserlere olanak veren salon
ile 6zel sergilere ayrilan bir baska mekan
bulunmaktadir. Yapinin disi tGmuyle kursun
kapli olup, Uzerindeki bolinmeler katedral
catisindaki oranlardan kaynaklanmigtir.

Tarihi gevrede eski ile yeninin birlestirilmesi
konusunu sik sik isleyen Gottfried B6hm, bu
alanda ¢ok basarili ¢ozimler ortaya
koymustur. Mimar bu yapisinda da malzeme,
gevreyle olan iliski ve oranlar ile mimari
gorevin yorumlanmasi konularini gok iyi
bagdastirarak basarili bir sonug elde
etmistir.
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Yeni Pinakotek, Miinih
Alexander von BRANCA, 1980

Mimarin, kendi mimarlik gizgisi iginde gegis
projesi olarak gordugu bu yapi aslinda
fonksiyonel agidan iyi ¢6zuImuls, ancak daha
sonra bu 6zelligini kaybedecek sekilde
ortulmustar. Proje, dik aginin bir dinya
gorusu oldugu, malzeme olarak
betonarmenin en temiz ve saglikli ¢6zim
olarak kabul edildigi donemde (1966) agilan
bir yarigma sonucunda belirlenmigtir. Her
nekadar bu donemde Frei Otto Montreal igin
¢adinni tasarlamigsa da, Behnisch prefabrike
sisteme gore okullar planlamakta, Stirlingise
Universite yapilariyla ugragsmaktaydi. J. C.
Jencks de daha hentz Post-Modernizm
kavramini ortaya atmamisti.

‘Ancak 6yle anlasiliyor ki, islevsel ve
striktirel agidan tumuyle rasyonel bir
sekilde planlanan yapi bitimine kadar (1980)
gegen slre iginde agirlik kazanan post-
modern anlayis dogrultusunda adeta yeni bir
kiyafete barinduriimistar.

Yapiya bakildiginda planinin tumuyle
birbirini tutan aks dizeni iginde tasarlandig,
ayrica muze iglevine uygun olarak dogal
aygmlatmamn catida gergeklestirilen setler
yardimiyla elde edildigi gorulur.

Sergi salonlar yaninda, konferans salonu,
katuphane, lokanta ve yonetim
bolumlerinden olugan heterojen bir yapiya
sahip mlzede sergi mekénlarinin, kullanilan
acik renklerle elde edilen hafif etkisine
karsilik cephenin agir duzeni tam bir
kontrast olusturmaktadir.

Cephede kullanilan kemerli pencereleri bir
yana birakirsak, yapida elemanter agidan
post-modernist bir tutuma rastlanmaz.
Ancak gegmis donemlerin yeniden
canlandirilmasi, yalnizca gegmis donemlerin
mimari 6gelerinin cepheye uygulanmasi ile
olmamaktadir. Yeni Pinakotek'te de
goruldugu gibi yapida cephedeki
duzenlemeler yaninda gegmis donemin
tinsel atmosferi yeniden yorumlanmistir.

Asirt olmasa da, Post-Modernizm'in
orneklerinden olan yapi bu atmosfer yaninda
rasyonel plana ve striktlre aplike edilen
stslemenin bigimlendirdigi bir historizm
6érnegidir. Ozetle, Branca'nin post-modern
yapisi ge¢mis donemlere duyulan
hayranhgin somut bir rnegini
olusturmaktadir.



Abteiberg Miizesi,
Mdnchengladbach

Hans HOLLEIN, 1982

Abteiberg Muzesi Post-Modernizm akiminin
onde gelen temsilcilerinden Hans Hollein'in
ilk baytik yapisidir. o yillara kadar burolar ve
dukkanlar gergeklestirmis olan mimar bu
yapiyla 1983 yili Alman Mimarhik Odulu’'ni
kazanmistir. Hollein'in buradaki ana gorevi
wcut sanat eserlerine uygun bir kihf
.zirlamak oimustur. Kendi ifadesine gore,

mimar bu problemi sanat eserleriyle diyalog
kurabilecek bir sanat eseri yaratmak
seklinde gozmek istemistir. Mlzeyi kendi
bagina buyuk bir sanat yapiti olarak ele
almistir.

Yapi tarihi bir gevrede planlanmistir. Cevreye
uyumunu saglamak igin kompleks, patgal
tasarlanmigtir. Ancak yonetimin yer aldigi
irrasyonel blok kilise kuleleriyle yarigir
durumdadir. Yapinin topografyayla
butinlegmesi sergi mekaniarinin buyuk bir
bolumundn yaya platformunun altina
alinmasiyla gozumlenmistir. Bu anlayisin
sonucunda muzenin en ilging bolimlerinden
biri olan girig bolumU ortaya gikmistir.
Gosterigli, ya da en azindan belirgin bir girig
yerine, ziyaretgiler mutevazi bir giris
kulesinden asagi inerek sergi mekanlarina
ulagsmaktadirlar. Yapida iki ayri sergi dyizeni
s0z konusudur. Bir yanda gatidan dogal i1sik
alan, 10x10'luk karelerden olusan pargal-
sergi mekanlari, diger yanda yaya platformu
altinda yer alan ve yapay aydinlatmanin
segildigi iki katli total sergi mekanlar butini
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meydana getirir. Pargali dusuniimus slrekli
sergi bélimunde ayrica vadiye agilan
pencereler yardimiyla disanyla ziyaretgi
arasinda iligki kurulmak istenmistir.
Abteiberg Muzesi sergi mekanlar yaninda
ayrica yonetim, kafeterya, konferans salonu
gibi bolimleri de igcermektedir.

Hollein'in Ménchengladbach'daki yapisi, tek
tek yapi pargalarindan olusan bir kolaj
mimarisi gérinimindedir. Bu anlayigla,
bulundugu gevreye uyum saglamasi
amaclanirken, ziyaretgiye de degisik
yasantilar verilmek istenmistir. Kolaj
gérunimu, kullanilan malzeme cesitliligiyle
de desteklenmistir. Bu davranig bigimi
kontrastlari da beraberinde getirmistir.
Gerek kare ve daire gibi rasyonel bigimlerin
irrasyonel gizgilerle birlikte kullaniimasi ve
gerekse de malzeme segimi (ginko-cam) bu
kontrasti kuvvetlendiren 6geler olarak géze
garpmaktadir. Butin bu ozellikleriyle
Hollein, muze anlayisina yeni bir yorum
getirmis ve tekrart mimkUin olmayan
kendine 6zgl bir gézume varmigtir.
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Alman Mimarlik Miizesi,
Frankfurt

Oswald Mathias UNGERS, 1984

Frankfurt'ta Main nehri kiyisindaki muzeler
kusagi iginde planlanan Alman Mimarlik
Mduzesi'nin gekirdegini 1901 yilinda inga
edilmis tarihi bir yapi olusturmaktadir.
Arsanin timu, agir goérunuslu bir duvarla
gevrilmistir. Bu konumuyla sergiyi
blnyesinde toplayan tarihi yapi, ayni
zamanda bir sergi objesi gibi
degerlendirilmistir. Arka bolimde birakilan
klgUk avlular agaglarn geligmesini
saglamak yaninda, agikta sergilenecek
objelere de olanak tanimaktadir.

;eme yUklerinin kargilanamamasindan
oturu, mevcut yapinin cephesi korunarak igi
tumuyle bosaltilmis, ortaya ¢ikan i¢ mekana
yeni bir konstruksiyon yerlestirilmisgtir.
Aslinda bu ¢ozumde islevsel gereklilikle

birlikte post-modern akimin temel
disturlarindan olan ‘ev iginde ev' anlayiginin
uygulanmak istenmesinin de énemli rolu
vardir. Yerlestirilen yeni konstriksiyonun ust
bitisi de bu gorusu guglendirmektedir.
Ungers'in kendisinin de belirttigi gibi,
projenin olusmasindaki ikinci nemli nokta
mekan kavraminin morfolojik agidan ele
alinmasidir.

Projedeki morfolojik gorus i¢ ve dis
mekanlarin sonsuz surekliligi anlaminda
sUrekli mekan degismesi anlayigina
dayanmaktadir. Kademelenme distan ige
dogru dizilmis kabuklar yardimiyla
olugmustur. En dista agir, masif bir duvar
daha sonra eski yapinin kolonlu, profilli dig
cephesi, en ortada ise sislemeden tumuyle
arinmis yaln ikinci bir konstruksiyon !
muzenin temelini olusturur. Arka avlu ise

cam ve cgelikten olusan ¢ok hafif bir értiyle
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kapatiimistir. Bu farklilagmayla ziyaretgiye
dolagma sirasinda degisik mekan yagantilar
saglanmak istenmistir. Kullanilan renklerin
tonlariyla da bu degisim guglendirilmistir.

islevsel agidan girisin belirgin olmayist,
merdivenlerin girise gére zor bulunur bir
yerde ¢O0zUImUs olmasi projenin aksayan
yonlerindendir. Ancak bunun, blinyesinde
surpriz anlayisina sikga yer veren post-
modernizm anlayiginin getirdigi bilingli
¢6zumler oldugu da soylenebilir. Nitekim dar
merdivenlerie genis sergi alanlari arasindaki
kontrast bu olasiligi kuvvetiendirmektedir.

Stirling ve Hollein'in yapilariyla
kargilastinidiginda Alman Mimarlik
Miizesi'nin oldukga durgun ve sakin oldugu
goze garpar. Belki de bu yapt Post-
Modernizm'in sona ermekte oldugunu
gosteren bir isaret olarak kabul edilebilir.
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Yeni Devlet Galerisi, Sfuttgan
James STIRLING, 1984

Stirling'in mimarlik gevrelerinde yanki
uyandiran bu son yapisi mevcut eski muzeye
ek olarak dugsunulmustur. Schinkel'in
Berlin'deki muzesini gok hatirlatan yani, bu
ozelligi ile 19. yuzyilin klasik yapilarina
donusu simgelemektedir. Ozellikle eksensel
simetri ve merkezde yer alan rotond bu
tutumun tipik ogeleridir. Bunun yanisira eski
muzenin U bigimi, bu yapida da aynen
uygulanmistir. Klasisizmin anitsalligindan
kurtulabilmek igin muze pargalanmak
istenmisg, rasyonel bigimler arasina
irrasyonel gizgiler yerlestirilmistir. Ayrica,
“ilen pop renklere sikga yer verilmistir.
st-Modernizm akiminin temel
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ozelliklerinden biri olan tezatlarla surprizler
yaratma anlayisi bu yapida da on plana
Gikmaktadir.

Agir gorunumlu masif duvarlar igine
yeriestirilen bogluklar, tas kaplamaya gelik,
cam gibi hafif malzemeyle verilen cevaplar
bu anlayis dogrultusunda ortaya ¢ikm
gozumlerdir.

Muze kompleksi kUtuphane, kahve, oda
tiyatrosu, garaj, yonetim gibi degisik islevleri
de igermektedir. Stirling'in yapisi muze ile
sehirsel mekani daha degisik bir anlayisla
gozumleyen bir eserdir.

Sehrin iki farkli duzeyini baglayan rampalar,
ortadaki yuvarlak meydanda dugumlenerek
yaya ile muzeyi bir noktada
birlestirmektedirler. Yapinin eksensel !
simetriye sahip olmasina karsilik yine temsil
ettigi akim geregi giris yanda, gizli ve kuguk
olarak planlanmistir. Konutlarin bulundugu’
kisma bakan arka cephe daha durgun ve
mutevazi tasarlanmistir. Baska bir deyisle

kaplamalari, gelik sagaklari, devasa boru
korkuluklari ve buralarda kullanilan pop
renkleriyle kolaj mimarisi gorinUmindeki 6n
cepheyle tam bir kontrast olusturmaktadir.
islevsel agidan yapl, zeminde garaj ve oda
tiyatrosunun duzenlenmesiyle islek yoldan
kopariimig, yukarn kaldiriimigtir.

Yapinin igindeki sergi mekanlari digaridaki
hareketli mimarinin aksine, 19 yuzyil
anlayigina uygun olarak birbiri arkasina
duzenlenmistir.

Son yillarda muze yapilari hep mimarlarinin
kisisel yorumlariyla tek defalik ¢ozumler
olarak bigimlenmektedir. Stirling de
Stuttgart'taki Devlet Galerisi'yle bu anlayisa
uymus, kendi mimarisinin propagandasini
yapmistir. Schinkel| gelenegdini siirduren
yap!, disaridan uygulayicilar tarafindan
ilerici sayilan Post-Modernizm anlayisi
dogrultusunda eklektisizm ve kolaj mimarisi
karigimi bir gorunume burunduruliarken, ig
duzeni bakimindan tumuyle konservatif bir
anlayigla tasarlanmistir.
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