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Merzifon'da 1666/67 tarihli Kara Mustafa Paga Camii'nde ge-
cen yiizyihin Ugiinci ceyreginde yenilendigi anlasilan sadirvanin
ahsap {istyapisi digardan sekizgen piramit bigiminde bir kiilahla,
icerden bagdadi bir kubbe ile donatilmigtir. S6z konusu kubbenin
icinde "Zileli Emin" imzasi2 ile 1292 (1875) tarihini tagtyan ve ge¢
dénem Osmanli halk resminde dnemli yeri olan bir tasvir kugagi
bulunmaktadir (Aksel 1960 : 113-114; Arik 1974; Ank 1975; Arik
1976: 68-80; Renda 1977:160). Konunun uzmanlar: tarafindan in-
celenmis ve yayinlanmig bulunan bu tasvir kugagi kubbenin merke-
zindeki yuvarlak gobek ile eteginde dolagan kartuglu yazi seridinin
arasindaki icbiikey yiizeyin biitiiniini kaplamakta, icerdigi 6gelerin
cesitliligi bunlarin dagiliminda gozlenen -ve var olduguna inandig1-

(*) Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Ogretim Uyesi.
(1) Meslekdagim Dr. U. Tiikel'e kiymetli yardimlarindan dolay: tesekkiir ede-
rim.

(2) Ressamin adinin sonunda okunusu agiklifa kavugmayan bir ibare bulun-
maktadir. Bir sonraki dipnotunda adi gegen aragtirmacilardan M. Aksel bu
ibareyi "Nabit", R. Arik "Enbat", O. Aslanapa ise "Usta" seklinde okumus-
lardir.
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miz anlami gizleyen- masalst hava, renklerin telkin ettigi cocuksu
nese seyircide hayretle Karigik bir hayranlik uyandirmaktadir. Bu
calismamizin amact sz konusu tasvir kusaginin, esasen yayinlarda
yer alan ayrintili anlatimi, teknik ve iislup 6zelliklerinin tahlili ve
benzerleriyle kargilagtirilimasi degildir. Amacimizi dort baglik altin-
da agiklamak miimkiindiir: 1) Bu "kalabalik" kusakta teshis edilen
dgeleri once "anlamin" ve kompozisyonun olusumuna katkida bu-
lunanlar seklinde ikiye ayirmak, sonra ilk gruba dahil olanlar1 ken-
di iclerinde, temsil ettikleri cografi ogelere, kurumlara, ziimrelere,
toplum degisimlerine gore, diger gruba girenleri de kompozisyon
icinde, halk resminin manti§indan kaynaklanan varlik sebeplerine
gore siniflandirmak; 2) Biitiin bu ogelerin dagilimini inceleyerek
ressamin mekan anlayigina deginmek, bazilarnnin konumundaki
ozellikleri sorgulamak; 3) Zileli Emin'in bu kompozisyonu kurar-
ken, bir halk adamuinin olgiitleriyle ve halk resminin imkénlar1 nis-
betinde tasvir etmeye ¢alistigin1 savundugumuz "Osmanli diinyasi-
nin” anahatlanni 6zetlemek; 4) Bunlardan hareketle sanatginin
yetistigi ortamu ve kisiliginin anahatlarini restitiie etmek.

I. Anlam olusturan ogeler :
A. Tammlanabilen cografi ogeler :
1. Istanbul ve yakin cevresi :

Osmanli bagkenti, ilk bakista herkesin taniyabilecegi sekilde,
bellibagh biitiin "atribiileri" ile tasvir edilmistir. Osmanli kaynakla-
rinda "nefs-i Istanbul”, giiniimiizde "tarihi yarimada" olarak adlan-
dirtlan ve tasvirin gekirdegini olusturan kesim, kimisi basamakli
dar sokaklarin ve irili ufakli meskenlerin segildigi yogun dokusu,
bazilart (Ayasofya, Sultan Ahmed, Siileymaniye?) tanimlanabilen
selitin camileri, Bayezid Kulesi, minarelerin hareketlendirdigi tinlii
silueti ile bu atribiilerin en 6nemlilerini biinyesinde toplar. Resmin
yapildig1 tarihten bir yil dnce igletmeye acilan Istanbul-Edirne tren
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hattmin (Karal 1977: 270) Sarayburnu'ndan kivrilarak Sirkeci'ye
ulagan kesimi tizerindeki vagonlarla gocuksu bir gergekgilik iginde
tasvire aktarilmistir.

fstanbul tasvirinin alt kesiminde, sikigik yerlesimi, tinlt kule-
si, tarihi yarimadaya gore daha az sayidaki minareleriyle Galata go-
riiliir. Galata tasvirinin sol ucunda, zaman icinde fstanbul'un atribii-
leri arasina girmig bulunan bir yangin sahnesi, dumanlart ve "kendi
kendine caligan” tulumbasiyla goze garpar. Tarihi yarimada ile Ga-
lata arasinda, hali¢ tizerinde dubali kopriiler, stanbul limaninda
boy gosteren buharlt gemiler ve sandallar devrine uygun ozellikle-
riyle resmedilmigtir.

Sehrin dini *folklorunda cok Onemli bir yer isgal eden
Eyiib'iin, bu folklorla 6zellikle icli diglt olmasi gereken bir halk res-
saminin Istanbul tasvirinde teshis edilememesi oldukga gariptir.
Daha da garibi Hali¢'in bitiminde, Eyiib'iin bulunmasi gereken yer-
de yedi adet burgla takviye edilmis bir surun kusattig1, icinde Os-
manli bayraginin dalgalandigi, Yedikule Hisari'n1 ifade ettigini san-
digimiz bir askeri tesisin yer almasidir. Bunun saginda devasd bir
su dolabi ile fabrika tasvirinin arasina yerlestirilmig olan minareli,
kubbeli yapilar grubunu ise Eyiip Sultan Kiilliyesi olarak tanimla-
mak -en azindan bizler i¢in- imkansizdir.

2. Karadag :3

Aciklayici yazisi sayesinde tanimlanabilen diger bir cografi
oge, resmin yapildig1 doénemde sahne oldugu isyan sebebiyle Os-

(3) Karadag tasvirinin solunda, iki yandan toplarla kusatilmig olan vadiye Mer-
zifonlularin "Canak Bogazi" adini verdikleri bilinmektedir (Arik 1976: 75).
Bu terim Karadag'da Osmanli ordusu ile asillerin catigtig1 bir mevkii mi ifa-
de etmektedir? Yoksa halkin . Dinya Savagi'ndaki iinli Canakkale muhare-
besinden sonra iirettigi bir yakigtirma mi s6z konusudur? Simdilik bu soru-

. lar cevapsiz kahyor.
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manli kamuoyunu meggul eden Karadag'dir (Karal 1977: 3-7; A
Cevdet Pasa 1980: 36, 43-45). Yalgin daglarin eteginde, toplarla
kusatilmus bir kapt, buradan hareket ederek tepedeki kaleye ulasan
kivrimli yol, yamaglarda kaleyi savunan toplar ve bir iki agag Ka-
radag tasvirini meydana getirir. Istanbul Bogazi'ndaki toplardan
farkli olarak gerek Karadag'in gerekse bu yoreyi kugatmug olan Os-
manli ordusunun toplarindan dumanlar cikmakta, boylece adi ge-
cen yorede savag halinin hiikiim siirdiigii vurgulanmaktadir.

B. Kurumlari ve ziimreleri ifade eden ogeler :
1. Saltanat ve hilafet kurumu :

Osmanlt diizeninde baglayict harg gbrevini yerine getiren,
Yavuz déneminden beri igice bulunan saltanat ve hilafet kurumu
iki ayr1 oge ile ifade edilmistir. Bunlardan biri, oldukga sematik bir
surette resmedilmis bulunan otag figiiriiddr. Nitekim ge¢ doneme
ait bazt Osmanli kaynaklarinda ve kitabelerinde sultan-halifeden
"erike-1 pird-y1 saltanat-1 Osmaniyye" (Osmanli saltanat otaginin
orta diregi) diye soz edildigin, Osmanli saltanatinin otaga benzetil-
digini gﬁriiyoruz4. Acemice ¢ekilmis bir tugra otagin {izerine alem
olarak yerlestirilmis, boylece soz konusu figiiriin amblematik nite-
ligi vurgulanmustir. Piiskilld kordonlarla tutturulmug perdelerin
arasina, tasavvufi bir anlamu olmast muhtemel -ileride tekrar degi-
necegimiz- ii¢ tane kandil asilmustir.

Kompozisyondaki saltanat-hilafet amblemlerinin ikincisi Ka-
radag tasvirinin sagindaki Osmanli armasidir. 1. Mahmud ddne-
minde ortaya ¢ikan, Tanzimat'tan sonra yayginlagarak Osmanliligin

(4) Bir 6rnek olarak fstanbul'da Kapali Cargi'nin Nuruosmaniye Kapisinda bu-
lunan IL. Abdiilhamid'in onarim kitabesi verilebilir.
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baslica amblemi haline gelen s0z konusu arma burada yalnizca as-

kerlige iligkin 6gelerle meydana getirilmi§tir5.
2.0Ordu :

Osmanlt diizeninin en 6nemli dayanaklarindan olan ordu Ka-
radag tasvirinin solunda cephane, ¢adir, top, tiifek gibi bellibasli
alametleriyle resmedilmis, ayrica "ordu-yu hiimayQn" yazisi ile do-

natilmustir.
3. Tarikatlar :

Resim kusaginda Osmanlt diinyasinda onemi bir yer isgal
eden tarikatlardan Bektasiyye, Mevleviyye, Kadiriyye, Rifaiyye ve
Kalenderiyye (RGm Abdallart)'nin amblemleri teshis edilmektedir.
Kompozisyonun anlamunt olusturmada ¢ok Onemli pay1 olan bu-
amblemlerden ilk iigii (Bektasiyye, Mevleviyye, Kadiriyye) ancak
tarikat seyhlerinin kullanabildigi, "tac-1 serif" ya da kisaca "tac” de-
nilen serpuslardir. Miracda Hz. Muhammed'e giydirildigine inani-
lan tac ile aynt mistik anlama sahip bu serpuslar -adlarindan anlagt-
lacagi gibi- Hz. Muhammed'in gergek varisleri olarak goriilen
velilerin "manevi saltanatini”, ayrica Hz. Muhammed'den tarikat
silsilesini izleyerek intikal eden "irsada mezuniyeti" temsil etmek-
tedir. Taclarin "kubbe" denilen tepeliklerindeki cesitli ayrintilar (di-
lim adedi, tepedeki diigmeler vs.) birtakim tasavvufi kavramlari ifa-
de etmekte, her tarikatin, hatta her tarikatin kolunun/subesinin tact
digerlerinden farkli 6zellikler gosterdiginden bu serpuslar ait olduk-
lart tasavvuf ekoliiniin "alamet-i farikasi" olarak goriilmektedir.

Diger taraftan Bat1 kdkenli Osmanli armasinin ortaya ¢ikma-
styla 19. yiizyilin birinci ceyreginden itibaren Osmanli diinyasinda

(5) Merzifonlularin bu armaya "Harbiye" adimt vermesi dikkate deger (Arik
1976: 74)
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amblem ve arma merakinin gelismeye bagladigy, tarikatlar arasinda
da bu modanin revag buldugu, dteden beri tarikatlarin alameti ola-
rak kabul edilen taclarin (bazen de Mevleviyye'deki "dal sikke" gi-
bi dervis serpuslarinin) tekke sanatinda bol miktarda kullanildigi,
tarikat yapilarinin ayrintilarinda (kitabe, alem, tavan gobegi, korku-
luk babast vs.), mezar taslarinda, tarikat biiyiiklerinin adlarini ige-
ren hat levhalarinda ve tezhibde kargimiza ¢iktig1 tesbit edilmekte-
dir. Yine bu donemde, daima bir sehpanin iizerine yerlestirilmis
olarak kompozisyonun merkezini teskil eden taclarin cevresi SOz
konusu tarikata has diger esyalarla donatilarak "tarikat armalari”
meydana getirilmistir (Aksel 1967: 55-62, 108, 123-125, 132).

Biiyiik bir ihtimalle tarikat ehli olan, en azindan tekke sanati
ile baglantili halk ressamlari ¢evresinden gelen Zileli Emin'in de bu
modadan etkilenmemesi diisiiniilemezdi. Ancak burada benzerle-
rinden farkli olan husus oniki terkli (dilimli), "hiiseyni" denilen tiir-
de Bektasi taci ile Mevlevi tacinin sehpa yerine, pirlerin kabrini
ifade eden birer sandukanin basucuna yerlestirilmig olmasidir. Ger-
cekten de tarikat tiirbelerinde, sufilerin, altindaki kabirde gomiilii
kisinin "timsal-i manevisi" olarak tellaki ettikleri sandukalarin bag-
uclarina normalden daha biiyiik, 6zellikle bu amagla imal edilmis
taclar konmaktaydi. Bu sekilde yalniz bu tarikatlarin Osmanl diin-
yasindaki varliklari degil, ayn1 zamanda "huzur-u pir/dergah-1 pir/
asitine-i pir/pirevi" olarak adlandirilan, pirlerin tiirbelerini barindi-
ran merkezleri de ifade edilmek istenmistir. Merzifonlularin resmin
bu kesimini "Konya" olarak adlandirmalari da yukaridaki iddiay1
dogrulamaktadir (Arik 1976 : 77). Aym seyleri kesme tag Orgiili
bir kaide iizerinde yiikselen "miijganli" (kenar yiinden mamul, si-
yah koyun postunu andiran bir kugakla donatilmig) Kadiri tact igin
de soyleyebiliriz. Yerli halkin Kadiri taci yerine bunun sagindaki
keskiil-teber-yazi gekmecesi grubuna "Abdiilkadir Geylani” deme-
leri kanatimizce zaman i¢inde vuku bulmug bir anlam kaymasina
isaret etmektedir (Arik 1976: 74).
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Merzifonlu yaghlarin "Seyyid Ahmet Rifal" olarak adlandir-
diklart baldaken tiirbe (Artk 1976: 74) Osmanli halk resmi ve tek-
ke resmi ikonografyast agisindan kompozisyonda bulunan en ilging
tarikat amblemidir. Osmanli diinyasinin birbirine oldukga uzun yo-
relerinde (Merzifon, Amasya, istanbul, Kosova, Tunus), degisik
tekniklerle (kalem isi, tas baskisi, cam altina boyama) kargimiza ¢t-
kan, ayrinti ve renklendirmede birtakim yerel ozellikler arz etse de
anahatlart hi¢ degismeyen bu tiirbe tasviri gergekten Rifaiyye piri
Seyyid Ahmet Rifaf (1106-1 [82)'nin Basra civarinda, Umm Ubey-
de koyiindeki tiirbesini temsil etmektedir. Tesbit edebildigimiz bii-
tiin tasvirlerde oldugu gibi burada da kare bir taban, ortada pirin
sandukasi, koselerde yukselen dort siitun, bunlara oturan dort ke-
merin tagidigt alemli bir kubbe, kubbe merkezinden sandukanin
lizerine sarkan ve pirin ruhaniyetini temsil eden kandil, sandukanin
basucundaki koselerde Seyyid Ahmet Rifai'ye iki kere kutbiyyet
makamimin verildigini simgeleyen, iizerinde pirin ad1 ve lakaplari
yazili iki sancak goruilir. Ancak Istanbul'da Kosova'da vé Tunus'da
bulunan, tagmnabilir nitelikli (levha tiiriindeki) orneklerde Seyyid
Ahmet Rifal'ye biat ettiklerine ve bundan dolay1 Rifailere zarar ve-
remeyeceklerine inanilan arslan, yilan, akrep gibi tehlikeli hayvan-
lar bulunmasina kargilik sadirvan kubbesindeki tiirbe tasvirinde bu
hayvanlar goriilmemektedir. Ayni ozelligin yine Zileli Emin‘in ese-
ri olan, Merzifon'da bu sadirvanin camii ile Amasya, Giimiiglii Ca-
mi'nin harim nakislar arasina serpistirilmis baldaken tiirbe tasvirle-
rinde de bulunmast dikkat cekmekte, bu vesileyle "cami merkezli"
siisleme sanat ile tekke sanau arasinda, insan ve hayvan tasviri ko-
nusundaki farkli tutum bir kere daha goriilmektedir (Arik 1976: 66-

67, 83).

Stz konusu tiirbe tasvirinin, maalesef heniiz fotografini elde
edemedigimiz gercek tiirbenin mimarisini ne dlgiide yansittig1, eger
gergege uymuyorsa bu kliselesmis tasvirin nereden miilhem oldu-
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katmaktadir. S6z konusu dgelerden bazilarina (Horasan Cami-i Se-
rifi, Hayber sehri ve kalesi, Konstantin'in kizinin koskii) halk kiilti-
rinden kaynaklanan anlamlar verilebilmekte, diger bazilarinin
(agactaki kuliibe, ayn1 agagtan sarkan kilig, ugan tesbih, ytirliyen
kule) ise niteligi simdilik aydinlanamamaktadir.

1. Horasan Cami-i Serifi :

"Horasan Cami-i Serifi" yazistyla donatilmig olan, ancak Ho-
rasan da dahil olmak iizere Islim diinyasimn higbir yoresinde ben-
zerinin bulunmadig1 egzantrik cami tasvirinin anahatlarina dikkat
edilirse sanat¢inin -¢ok tabii olarak- merkezi planlt Osmanlt camili
tasarimuindan ilham aldig1 belli olmaktadir. Yapinin piramidal Kitle-
si, girig cephesindeki kemerli ve kubbeli son cemaat yeri, harimi
yanlardan Kugatan minarelerin konumu bu ilhamin cergevesinde
degerlendirilebilir. Gelgelelim minarelerin belirli bir yiikseklikten
itibaren, statik agisindan kesinlikle miimkiin olmayacak bir sekilde,
adeta boynuz gibi ikiye ayrilarak devam etmesi tasviri gergek Usti
kilmaya yetmektedir. Ayrica yan mekanlarin kubbeli olmasina kar-
silik merkezi mekénin piramidal bir kiildhla son bulmas: da Anado-
lu'da alisilmadik bir cami imgesinin yaratilmasina yardim etmekte-
dir.

[slam diinyasinda, Anadolu'nun uzaginda bulunan, halkin
muhayyilesinde garip camileri ¢agrstiracak tiirde birgok "egzotik”
yore arasindan Horasan'in secilmesi tesadiif olmasa gerektir. [sla-
miyet'in Orta Asya'da yayilmasini miiteakkip, esasen ¢ok yonlii ve
zengin bir kiiltiir birikimine sahip bulunan Horasan y&resi Tiirk s-
lam tasavvufunun ilk besigi olmus, Tiirklerin Anadolu'ya yerlesme-
lerinden sonra filizlenen Anadolu tasavvufu da Horasan mirasinin
birtakim yerel katkilarla, ayrica Irak ekoliiniin etkileriyle zenginles-
mesi sonucunda sekillenmistir. Bu meyanda Yeseviyye, Halvetiy-
ye. Naksibendiyye, Kiibreviyye gibi temelleri Horasan'da atilan ¢ge-
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sitli tarikatlar Anadolu'da yiizyillar boyu yasatilmig, "Horasan
Erenlerinin” menkibeleri Anadolu tekkelerinde kugaktan kusaga
aktarilmis, Anadolu derviglerinin "evliya tarlast” olarak adlandirdi-
g1 bu uzak diyar adeta velayetin ve hikmetin anavatant olarak gorti-
legelmistir. Aynt kompozisyonda tarikatlarinin amblemlerine rast-
lanan, Anadolu tasavvufunun en inli iki temsilcisi Hact Bektag
Veli ile Mevlana Celaleddin Rami'nin Horasanlt olmalart da bu
arada hatirlanmalidir. Ote yandan Horasan erenlerinin en biiytikle-
rinden Bayezid Bistami (vef. 874)'nin sanat¢inin dogum yerinde
(Zile'de) Musa Fakih Tiirbesi olarak da anilan ve neslinden gelen
seyhlerin idaresinde bulunan bir makam tiirbesinin varlig1, istelik
s6z konusu tiirbede Zileli Emin'e ait nakiglarin yer almast da an-
lamlidir (Cantay 1980).

2. Hayber sehri ve kalesi :

Horasan Cami-i Serifi'nin solunda Merzifonlularin "Hayber
sehri" ve "Hayber kalesi" olarak adlandirdiklart iki tasvir grubu bu-
lunmaktadir (Arik 1976: 70, 72). Hayber sehrini Osmanli bayragi-
nin dalgalandig1 bir kale taglandirmakta, ayrica geri planda resim
kusaginn ufuk gizgisinde en yiiksek noktay1 teskil eden, kivrimli
bir yolun tirmandig: sarp zirvede Hayber Kalesi yer almaktadir.
Arabistan Yarimadasi'ndaki gercek Hayber'e pek benzemedigini
tahmin ettigimiz bu tasvirin yaninda, Horasan Cami-i Serifi'ndeki
gibi agiklayici bir yazi da bulunmamaktadir. Ancak yore halkinin
"Konya, Abdiilkadir Geylani, Seyyid Ahmed Rifai" drneklerinde
oldugu gibi resim kusagindaki bazi geler igin isabetli tanimlar ge-
tirdikleri goz Oniine alinarak sdz konusu Hayber rivayetinin de de-
gerlendirilmesi gerekir. Kaldi ki Hz. Ali'nin iinlii Hayber cengi
yiizy1llar boyunca Anadolu‘da en ¢ok dinlenmis olan, hala cami av-
lularindaki kitap sergilerinde satilan gazavatnamelerdendir.
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Bu meyanda dikkati ¢eken bir husus da sudur: istanbul tasvi-
rindeki camilerin klasik Osmanli mimarisinin prensiplerine uygun
bicimde irili ufakli kubbeler ve yarim kubelerle ortiilmiig olmalari-
na karsilik Horasan Cami-i Serifi, Hayber sehrinin bazi yapilart,
Seyyid Ahmet Rifal Tiirbesi'nin "arkasindaki” ve fabrikanin solun-
daki kasir goriiniimlii yapilar gibi hayal iirlinti olan, cogunlukla Os-
manliligin merkezine uzak yoreleri ifade eden mimari tasvirlerinde
iistyapida konik ya da piramidal kiilahlar kullanilmigtir. Glinimtiz-
de cogumuz icin de gegerli oldugu gibi ressam tarafindan kubbenin
Osmanli mimarisinin hatta Osmanl kimliginin bir simgesi olarak
goriildiigii, konik ve piramidal ortiilerin ise Osmanli diinyasinin tic-
ra yoreleri ile tamamen bu diinyanin diginda kalan yorelerin farkli
kimligini ifade ettigi 21n1a§llmaktad1r. Bu ifade tarzinin ressamin,
konik veya piramidal iistyapili Selguklu kiimbedleriyle ve kubbeli
Osmanli camileriyle dolu olan Anadolu'da gegen hayatindan kay-

naklandig: tahmin edilebilir.
3. Konstantin'in kizinin kogkii :

[stanbul tasvirinde tarihi yarimadanin sag kesiminde goriilen
abidevi siitunun iizerinde, Merzifonlularin "Konstantin'in kizinin
koskii" olarak adlandirdiklari bir kuliibe segilir (Arik 1976: 70, 72).
[stanbul'daki abidevi siitunlarin higbirisinde bdyle bir "koskiin"
varlig1 tesbit edilememektedir. Ancak Istanbul halki arasinda, muh-
temelen Bizans'tan devralinmus, zamanla Ayasofyali, Kiz Kuleli
cesitli varyantlari olusturulmug, "Konstantin'in kizinin" kahramani
oldugu bir efsanenin anlatilageldigi bilinmektedir. Siitun lizerine
kondurulmug bu mekin da muhtemelen bu efsanenin bilmedigimiz

bir varyantina isaret etmektedir.
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4. Digerleri :

Karadag'in iist kesimindeki ulu agacin gdvdesine ufak bir ka-
pt actlmis, stiine iki birimli bir ev oturtulmus, dalindan asagiya
neredeyse aga¢ uzunlugunda bir kilig sarkitilmugtir. Kastamonu'da
gomiilii olan Halvetiyye-Sabaniyye piri $eyh Saban Veli (vef.
1568/69) gibi hayatinin bir kismint agag kovugunda itifdkla geciren
sufilerden birinin meskeniyle mi karst karstyayiz? Devisa kili¢ Yu-
nus Emre'nin "Erenlerin kilict / Arsa gikar bir ucu" beytinde ifade
edilen tiirden midir? S6z konusu tasvir sirrint kegfedemedigimiz
birtakim simgelerle mi oriiltidiir? Yoksa bilmedigimiz bir halk ma-
salindan mu kaynaklanmaktadir? Bir dizi cevapsiz soru... Ote yan-
dan kulubeli agacin iistiindeki tesbih ile Horasan Cami-i Serifi'nin
oniindeki tekerlekli araba i¢in de durum aynidur.

D. Yazilar :

S6z konusu resim kusaginda agiklayict nitelikte yazilar secil-
mektedir. Minyatiir gelenegine baglanan, cercevesiz etiket ya da
altyazi niteligindeki bu ibareler alfabetik sirayla sunlardir: Arapog-
lu Emin, cebehane (cephane), havuz, Horasan Cami-i Serifi, Kara-
dag, ordu-yu humayn, pavluka/puluka (fabrika), sadirvan, tranboy
(tranvay), Y4 Hazret-i Seyh Seyyid Ahmed el-Rifal, Zileli Emin...
Bunlar arasinda, Galata tasvirinin altinda, dikdortgen bir cergeve
icinde yer alan "Arapoglu Emin” ibaresinin sirr1 ¢oziilememekte
(Acaba "Arapoglu" ressamin lakabi mudir?), ayrica imzay1 izleyen
ibarenin okunugu agikliga kaVL1§turulamamuktad1r.7

I1. Kompozisyonun yardimei dgeleri :

Bazi dgelerin halk resminin mantigt cergevesinde resim Kuga-
ginda belirli bir biitiinliigii olugturmakla yiikiimlii bulunduklari,

(7 Bkz. Dipnot 2.
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dogrudan anlama katkida bulunmayan yardimcl ogeler olduklari
sezilir. Bunlar1 kendi i¢lerinde iki ana gruba ayirabiliriz:

A. Resmin fonunu olusturan dgeler (Gokyiizii ile yeryiizii):

Kubbe yiizeyine zaman ve mekin gergekleri goz oniine alin-
maksizin dagitilmis olan gesitli 6geler kompozisyonu yukaridan
kusatan gokyiizii kugagi ve ortak bir zemin teskil eden yeryiizii ile
birbirine baglanmakta, biitiin bu dgelerle anlatilmak istenenlerin
cografya diizleminde olmasa da anlam diizleminde ayni diinyaya
ait olduklari ifade edilmektedir. Bagka bir deyimle gokyiizii ile yer-
yiizii resmin fonunu olusturan, ortak bir fonda kompozisyonun par-
calarini birbirine baglayan dgeler olmaktadir. Gokyiiziinde yildiz-
larla birlikte bulutlar ve giines de resmedilmis, boylece cocuk
resimlerinde goriildiigii gibi glindiiz-gece ikilisinin varligt ayni za-
manda ifade edilmistir.

Yeryiiziiniin varllgi ise dag siralart ile ifade edilmistir. Dag
siralart Istanbul tasviri diginda ufuk ¢izgisini meydana getirdigi gi-
bi kompozisyonun yeryiiziine iligkin alt kesiminde yer alan gesitli
figiirlerin dayanagini olusturmakta, ayrica pek basgarili olmasa da
belirli bir derinlik ifadesi saglamaktadir.

B. Dolgu / siisleme ogeleri :

Diger taraftan bazi yardimci ogeler resim kusagindaki bos-
luklar1 doldurmakta, ayrica siisleyici ozellikleriyle anlatima revnak
katmaktadir. Bunlari da iki baglik altinda toplamak miimkiindir:

1. Tabiat kaynakh ogeler :

Resim kugaginin gesitli noktalarina serpistirilmis serviler,
hurma agaclari, meyva agaclari, tiirii tesbit edilemeyen diger agag-
lar, Horasan Cami-i Serifi ile ayni yiikseklikte resmedilmis, legenli
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ibrikten ¢ikan gicek demeti, bunun altindaki irmak, Karadag'in sag
listiinde goriilen, antik kantaroslart andiran bir ¢anagin iginde, bi-
¢akla donatilmig karpuz dilimleri bu meyanda zikredilebilir. S6z
konusu figiirlerin hepsi koken olarak minyatiir repertuarina baglan-
makta, aynt doneme ait diger halk resimlerinde benzerlerine rast-

lanmaktadir.
2. Mimari kaynakh ogeler :

Daglar arasina serpistirilmis, iki ila dort evden olugan, muhte-
melen koy ya da mezraa Slgegindeki yerlesimleri ifade eden mes-
ken gruplari, Istanbul ile fabrika tasviri arasinda bulunan kubbeli,
kuleli ve minareli yapilar, Seyyid Ahmed Rifai Tiirbesi'nin gerisin-
deki daglarda yiiksélen kasir niteligindeki yapilar, ayni tiirbenin sa-
gindaki havuz ile Kadirt tacinin solundaki kubbeli sadirvan mimari
kaynakli dolgu/stisleme 6gelerini meydana getirir. S6z konusu 6ge-
lerin ayrica bayindirhiy ifade ettigi de ileri stiriilebilir. Bunlar da
minyatiir gelenegine uygun bigimde resmedilmistir.

Yukarida tasnifli dokiimii yapilan ve nitelikleri incelenen
vgelerin dagilhimlarina goz atildiginda dikkati geken ilk husus Istan-
bul tasvirinin gerek konum gerekse de islenis bakimindan ayrica-
likli tutulmus olmasi ve kompozisyonun merkezini olugturmasidir.
Resim kusagindaki diger ogelerden farkli olarak Istanbul tasviri
kubbe kusagindan Galata'nin evleriyle baglamakta, minareleriyle
ufuk cizgisini olusturan dag siralarint agmaktadir. Giinesin [stanbul
iizerinde bulunmasi da soz konusu tasvirin merkezi konumunu vur-

gular.

istanbul'u kuzeyden (Galata sirtlarindan) seyrettigimize gore,
akiler Slciitlerle sartlandinlmig olan bugiinkii mantigimiz bagkentin
saginda kalan yiizeyin Osmanli cografyasinin bati kanadina (Ru-
meli'ye), solundaki kesimin de dogu kanadina (Anadolu ile Orta
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Dogu'ya) tekabiil etmesini emretmektedir. Oysa halk resmi manti-
ginin egemen oldugu kompozisyonda boylesine bir dagilim kesin-
likle soz konusu degildir. [stanbul'un saginda, az ilerisinde bulunan
fabrika ilk anda sanayinin anavatani Avrupa'yl ¢agnigtirtyorsa da
fabrikanin hemen sagindaki "Hayber sehri ve kalesi", bunlarin Gte-
sindeki "Horasan Cami-i Serifi" az 6nceki ¢agrigimin ne kadar ya-
niltict oldugunu kanitlamaktadir. Ayni sekilde [stanbul'un solunda,
normal olarak Anadolu kokenli 6gelerin bulunmas: gereken yerde
Irak merkezli Kadiriyye (Bagdat) ve Rifaiyye (Basra civart) tarikat-
larinin amblemleri gdze ¢arpmakta, Anadolu merkezli Bektagiyye
ve Mevleviyye tarikatlarint simgeleyen dgeler ise bunlara gore da-
ha solda, iistelik Karadag'in 6tesinde karsimiza ¢ikmaktadir. So-
nugta hemen biitiin halk ressamlarinda goriildigi tizere, Zileli
Emin'in de kompozisyonun gesitli dgelerini -tipki perspektif, derin-
lik, oranlama vb. hususlar gibi- cografi gercekleri dikkate almadan

resim yiizeyine dagittig1 sdylenebilir.

Diger taraftan tamamen simge diizeyinde var olan ve resim-
deki gizli anlamun ipuglarini veren, tesadiift olmadigini savundugu-
muz birtakim "manidar" konumlandirmalar teshis edilebilmektedir.
[stanbul'dan baslayarak sola dogru gidecek olursak bagkentin iize-
rinde parlayan giines bunlarin baginda gelir. Boylece Istanbul'un,
Osmanli Devleti'nin merkezi olmasinin 6tesinde "makarr-1 saltanat
ve hilafet" sifatiyla Osmanli diinyasinin kalbi, bu diinyay1 olugtu-
ran temel kurumlarin ve baslica ortak degerlerin diigiim noktasi ol-
dugu vurgulanmigtir. Bu arada giinesin edebiyatimizda oldugu gibi
tasvir gelenegimizde de canliligi, aydinligs, "ikbali" temsil ettigi,
buradaki "ikbal giinesinin" diinyevi ve dini niifuzumuzun odag:
olarak goriilen Topkapt Sarayi'nin iizerinde parladigi dikkate alin-

malidir.
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Rifaiyye ve Kadiriyye tarikatlari ile Ram Abdallarint temsil
eden ogelerin komsulugu da tesadiifi olarak nitelendirilemez. Bir
kere Seyyid Ahmed Rifal'nin tiirbesi Basra yakinlarinda Umm
Ubeyde koyiinde, Seyyid Abdiilkadir Geylani'nin ki ise Bagdat'da
bulunmaktadir. Sanatgi cografi yakinligin yant sira sdz konusu tari-
katlarin [rak tasavvuf ekoliine bagli olmaktan kaynaklanan "mane-
vi akrabaligini" da vurgulamak amactyla amblemlerini birbirine
yaklagtirmakla yetinmemis, bunlart kesme tag isgiligi gosteren or-
tak bir altyapt ile birlestirmigtir. Bu arada Kerbela'da bulunan Ab-
diilmiimin Baba Dergahi'nin "makam-1 Abdalin-1 Riam" olarak ka-
bul edilmesi (Sertoglu 1969: 315) adi gegen ziimrenin baglica
amblemlerini tesgkil eden teber-keskiil-nefir igliistiniin neden Rital
ve Kadir? amblemlerinin arasina yerlestirildigini agiklamaya yeter-
lidir. Uzerinde keékijliin sallandigt teberin Seyyid Ahmed Rifai
Tiirbesi'nin bir kosesine saplanmig olmast, 6te yandan ayni tiirbe-
nin saginda kutbiyyet sancaklarindan birine teget duran teberin var-
L1351 ayrica iizerinde durulmaya deger. Bu yakinlign, 13. yiizy1l or-
talarinda Anadolu'ya intikal eden Rifaiyye tarikat1 ile Anadolu
heterodoksisi, ozellikle Rim Abdallart arasinda 14. ylizyildan iti-
baren gozlenen kaynagmay! ifade etmesi ihtimal dahilindedir 8.

Resim kugsagindaki en anlamli gruplagsma "Zileli Emin....
292" ibaresinin hemen saginda kargimiza cikar. Saltanat kurumu-
nu, bu karaman catist altinda olugmus Osmanlilif1 temsil eden
otag, Osmanli diizeninde farkli diizlemlerde en fazla agirhgi hisse-
dilen Bektasiyye ve Mevleviyye tarikatlarinin amblemleri ile kusa-

(8) Eflaki 1966: 131-133'te Mevlana'nin torunu Ulu Arif Celebi (1272-1320) ile
Seyyid Ahmed Rifai'nin torunlarindan olan ve Amasya merkezli Anadolu
Rifailigini temsil eden Seyyid Ahmed Kagek Rifaf arasindaki dostluga degi-
nilmekte, her ikisi de Rim Abdallari ile ayn: mesgrebi (kalenderi megrebi)
paylagan bu seyhlerden birincisi "abdal ve evtddin kutbu”, digeri de "abdd-
lin ve ahrarin 6zii" diye anilmaktadir.
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tilmis hatta bu amblemlere dayandirillmustir. Gergekten Osmanli
diizeninin temelindeki karmagik dengelerin saglanmasinda ve Os-
manlt kimliginin olusumunda s6z konusu iki tarikat ayricalikli bir
konuma sahiptir. Bilindigi gibi, 14. yiizyilin baslarinda Osmanli
diizeninin temelleri atilirken, Babailer ile Bektasileri birbirine bag-
layan Rm Abdallart (Ocak 1981) bagta olmak tizere, cesitli hetero-
doks ziimrelerle, ayrica Anadolu fiitiivvetini temsil eden Ahiler ile
Gaziyan-1 Riim'la yonetim arasinda sikt bir igbirligi kurulmus, bu
sayede bir yandan fetih, kolonizasyon, tiretimin orgiitlenmesi gibi
snemli konularda bu zinde gliglerden yararlanilmug, diger taraftan
Selguklu Anadolusu'nda Babai Isyani'nt miiteakkip bozulmug olan
devlet-teba dengesi biiyiik dlgiide tekrar kurulmustur. Hact Bektag
Veli'nin adin1 tastyan, ancak olusumunt, Horasan-iran-Anadolu ek-
seninde filizlenmis ve cesitli fslam-6ncesi inanglardan (Brahma-
nizm, Budizm, Hurremilik, Maniheizm, Mazdekilik, Samanizm,
Zerdiistilik vs.) etkilenmis bir takim heterodoks ziimreleri (Hayda-
riler, Hurufiler, Kalenderiler, Rim Abdallart vs.) biinyesinde erit-
tikten sonra 16. yiizyil baslarinda tamamlayan, bu arada Yeniceri
Ocagi'na sahip gikarak bagimsiz kurum niteligini yitirmekte bulu-
nan Anadolu fiitiivvetinin "seyfi" kolunun (Gaziyan-1 Riim) yerini
alan Bektasilik Osmanli diizeni ile "uzlastirilmug" Anadolu hetero-
doksisini temsil eden énemli bir denge gesi haline gelmistir. Di-
ger taraftan Osmanli Devleti'nin kurulug agamasini tamamlamasina
paralel olarak, Selcuklu donemi sehir kiiltiiriiniin baglica varisi olan
Mevlevilik de Osmanli yonetici sinifi ile sehirli-tahsilli ztimre ara-
sinda ragbet gormeye baglamus, devletin 2. banisi olan ve anne tara-
findan Mevlana soyuna mensup bulunan Celebi Sultan Mehmed
doneminden itibaren mevlevihaneler Osmanli gehir kiiltiirliniin vaz-
gecilmez pargalarl haline gelmistir. Konuya kiiltiir tarihi ac¢isindan
yaklagacak olursak Bektasilik ve Mevlevilik Osmanli-oncesi Ana-
dolu Kiiltiir mirasini iki farkls diizlemde (syncrétiste biinyeli halk
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kiiltiirti / segkinci sehir kiiltiirti) Osmanlt kiiltiirtine aktaran, Zileli
Emin'in otag figiirii ile ifade ettigi Osmanliligin iki temel boyutunu
sekillendiren tarikatlar olarak degerlendirilmelidir.

Sultan II. Mahmud'un 1826'da Yenigeri Ocagt ile birlikte
Bektasiligi de lagvetmesi bu dengeyi -uzun vadede yOnetimin aley-
hine- biiyiik 6l¢tide bozmug, ne var ki Sultan Abdiilaziz'in 1861'de
ciilusunu miiteakkip Osmanli Devleti'nin dort bir taraina dagilmisg
olan Bektasi tekkeleri "Naksibendi” adi ve kisvesi altinda tekrar ih-
ya edilmis, eski geleneklerini siirdiirme imkinina kavugmustu. Bu
meyanda Abdiilaziz'in Bektasilige egilimli oldugu rivayet edilmis,
hatta gizlice bu tarikata intisab ettigi dedikodusu Istanbul'daki der-
vig gevrelerinde yakin zamana kadar canhhigini korumustur?.
1875'te hala miilga addedilen bir tarikatin kendisini lagveden ku-
rum ile igige ifade edilmis olmasi1 Abdiilaziz devrindeki yumugama
ile agiklanabilecegi gibi Vaka-i Hayriye'ye ragmen "Ertugrul Gazi
Ocag1 / Haci Bektag Ocag1" dayanigmasinin kollektif hafizadan si-
linmemis olmas: seklinde de yorumlanabilir.

Ote yandan Bektagiler ile Mevleviler arasinda, muhtemelen
Babal Isyani'ndan (Babailer ile yonetimden yana ¢ikan Mevleviler
arasindaki ¢atigmadan) arta kalﬁn§ belirli bir "mesafe" biitiin Os-
manli dénemi boyunca teshis edilmektedir (Bayram 1981). Ancak
1826'da tekkeleri kapatilan ve takibata ugrayan Bektasilerden bir-
cogunun diger tarikatlara -herhalde mesreb ve erkénlarindaki bazi
ortak yonlerden dolay: 6zellikle Mevleviyye'ye- bagh tekkelelere
sigindiklari, biinyesine niifuz ettikleri bu kurumlara kendi tslupla-

(9) So6z konusu rivayetin gergekligi oldukga siipheli ise de oglu iizerinde biiytik
niifuzu olan Pertavniyal Valide Sultan (vef. 1883)'in 1868/69'da Edirnekapi-
st disinda miinzevi bir hayat yagayan Laz Emin Baba adindaki Bektasi seyhi
icin tekke yaptirdig1, kerametine inandig1 bu seyhi ziyarete gittigi bilinmek-
tedir (Riza-Galib 1977:10).
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rint agtladiklart bu kurumlara kendi dsluplarini agiladiklart goriil-
mektedir. nitekim 19. yiizythin ikinc ¢eyreginden itibaren [satn-
bul'daki Besiktas (bunun devamu olan Bahariye) ve Kasimpasa
mevlevihanelerinde oldugu gibi bazt Mevlevi tekkelerine Alevi ve
Kalender egilimlerin agir bastig1 Bektasi esnili bir hava egemen
olmus, Bahariye Mevlevihanesi'nin banisi, Seyh Hiiseyin Fahred-
din Dede Efendi (1854-1911), Neyzen Tevfik (1878-1953), hatta
Konya Dergihi postnisini Abdiilvahid Celebi (vef. 1907) gibi bazi
mevlevi seyh ve dervisleri ayni zamanda Bektagilige intisab etmig-
lerdir (Golpmarli K. 1983: 302-304). Zileli Emin'in resmindeki
Bektasi-Mevlevi yakinligini biitiin bu gelismelerin 15181nda deger-
lendirmek gerekmektedir.

Otagin iginde astlt duran lic kandil de, gerek bu sayinin ge-
rekse de kandil figiiriiniin tarikat simgeciligindeki dnemli yerinden
otiirti dikkati ¢eker. Bu agidan bakildiginda kandil Hz. Muham-
med'in, ehl-i beytinin ve O'nun manevi varisleri olarak kabul edilen
velilerin "ruhaniyetini”, ii¢ sayist ise veliler hiyerarsisindeki "tigle-
ri" ifade etmektedir. Zileli Emin'in -ileride deginecegimiz- Bektasi
olma ihtimali ayrica "Allah-Muhmmed-Ali" birlikteligini akla ge-
tirmektedir (Sunar 1975: 20).

Ordu-yu humaytn ile Karadag'in yakinligi stiphesiz 1861-
1864 arasinda devam eden, giderek bir i¢ savasa doniisen Karadag
isyani'n1 ifade eder. S6z konusu askeri harekatin kompozisyonda
yer almasini yalnizca kronolojik yakinlikla agiklamak miimkiin de-
gildir. Aynt dSnemde Osmanli'nin birtakim bagka savaglarla da ug-
ragtigini biliyoruz. Ancak ne var ki bunlar iginde Osmanli ordusu-
nun kesin galibiyeti ile sonuglanan yalnizca Karadag [syani'dur. 17.
yiizyildan beri girilen savaglarin gogunlugu kaybedilmis olmasina
ragmen "Devlet-i ebed-miiddetin” yenilmezligi kollektif hafizada
bir efsane halinde yasatilmaktaydi. Burada 6zellikle, uzun zaman-
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dir gururu zedelenmis ordu-yu humAylnun yiiziinii agartan bir sa-
vasin segilmis olmasint halk psikolojisi agisindan degerlendirmek
yerinde olacaktir. Bu arada Bektasi ve Mevlevi amblemleri ile or-
du-yu humaydnun yakinhgt da Osmanli diizenindeki koklii ordu-
tarikat  (6zellikle ordu-Bektasilik) dayanigmasini diistindiirmekte-
dir 10,

Biitiin bu gozlemlerden, yorumlardan ve tahminlerden hare-
ketle, ayrica kompozisyonu meydana getiren Ogeleri gergeveleyen,
bunlari gevrelerinden soyutlayan sinirlarin bulunmamasindan da
cesaret alarak kubbe yiizeyini kaplayan resim kusaginda, ilk bakis-
ta insani aldatan kesmekese ragmen tek bir seyin, dervis mesrebli
bir halk ressamunin, yetistigi cevreden edindigi degerlerle, duydugu
rivayetlerle, sahsi g'tizlemlcriyle sekillendirdigi bir "Osmanli diin-
yasinin” halk resminin imkinlar oraninda tasvir edildigi ileri stirt-
lebilir.

(10) Kara 1980: 189-226. Tekke merkezli Anadolu halk edebiyatinin son temsil-
cilerinden, Kadiriyye tarikatina baglh, Kirsehir-Mucur'lu Asik Hasan (1907
¢iv.-?)'in Kore Savagt'na iligkin su dortliikleri s6z konusu geleneZin Cumhu-
riyet doneminde bile canliligint korudugunu kantlar (Geycekli 1977: 109-
110).

Korede asker harbe dosendi
Biitiin evliyalar burda bogandt
Molla hiinkar kilicint kugandt
Yiiriidii Konyadan aslan variyor

Korede asker imdada bakti

Biitiin evliyalar kandiller yaktt

Haci Bektas Veli buradan kalkt
Ahi Evrani Asik Paga variyor
Kavradi kabzayi askerin eli

Hiicum arkadaglar tutalim beli
Ankara'dan kalkti Haci Bayram Veli
Yazicioglu Ahmet Mehmet variyor
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Sz konusu tasvirde oliimsiiz olduguna inantlan Devlet-i
Aliyye hild biiyiik, giicli ve mamurdur. Ve en onemlisi kendine
ozgii bir degerler diinyast olugturmay1 stirdiirmektedir. Bu diinyay1
ayakta tutan saltanat-hilafet, ordu ve tarikatlar arasindaki koklii da-
yanisma canliligini korumaktadir. Her ne kadar eski parlakligint yi-
tirmigse de ikbal giinesi Topkapt Saray1 tizerinden hild bu diinyay1
aydinlatmakta, saltanat otagt Ram Erenlerinin himmetiyle ayakta
durmakta, Gaziyin-1 Rm'un varisi olan, Haci Bektag Veli'nin dua-
sint almis ordu-yu humaytin Karadaglt asileri "te'dib terbiye et-
mekte" (A. Cevdet Pasa 1980: 45), bu diinyaya son zamanlarda da-
hil olan nice Firenk icatlart "orf-ii belde" i¢inde eriyip gitmekte“,
sohbet meclislerinde menakibnameler, gaza destanlart anlatilmakta
ve Zileli Emin gibi bunlara inanan saf yiirekli insanlar hala buluna-
bilmektedir...

Hakkinda hemen hicbir sey bilmedigimiz Zileli Emin nasil
bir insand:? Konumuzu olugturan resim kanaatimizce sanatginin
hayatina ve kisiligine belirli bir 6lgiide 1g1k tutmaktadir. Kendisinin
tahsilli olmadig1, Bati 6lgiitlerini telkin eden Tanzimat donemi yiik-
sek egitim kurumlarina devam etmedigi, buna kargilik kusaktan ku-
saga sozlii olarak aktarilan ve ozellikle tekkelerde odaklanan halk
kiiltiirii icinde yetistigi soylenebilir. Kisiliginin, deger olgiilerinin,
diisiince ve hayal diinyasinin sekillenmesinde sohbetlerde duydugu
rivayetlerin, tekke kiiltiirii ortaminda revagta olan bazi divanlarin,
ayrica mendkibname, gazavatname, destan tiiriinde eserlerin birinci
derecede rol oynadig tahmin edilebilir. Herhalde halk ressamlari-

(11) Tanpinar 1946: 118-119'dan:"... Eski Istanbul bir terkipti... Bu terkibin arka-
sinda misliimanlik ve imparatorluk miiessesesi, bu iki mihveri de kendi za-
ruretlerinin ¢arkinda déndiiren bir iktisadi sartlar biitini vardt... Husust bir
yasayis sekli, biitiin hayata istikamet veren ve her dokundugunu ruhanilegti-
ren dini bir kisve bu terkibin micizesini yapiyordu. Giimriikten gegen her
sey mislimanlagtyordu..."

(9]
[}
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nin bityiik cogunlugu igin gegerli olan bu tahmin Zileli Emin'in ese-
rine dzglinliigiinii veren naif fakat ¢ok sesli anlatima, irrasyonel bo-
yuta ve syncrétiste yaklagima tamamen uygun diigmektedir. Bu
yiizden sanatginin tarikat ehli olmasi kuvvetle muhtemeldir. Bekta-
siligin bir yandan tekke sanati icinde en giiglii resim gelenegine sa-
hip olmast, diger taraftan Zile yoresindeki niifuzu ressamin Bektasi
olma ihtimalini giiglendirir. Istanbul tasvirinde Eyiib'e yer verilme-
mis olmasi da bu ihtimalin is1ginda anlam kazaniyor. Zira Bektasi-
lerin, Hz. Ali'ye muhalefet ettigi icin hig sevmedikleri I. Muaviye
(610-680)'nin saltanat doneminde (668'de), tistelik Kerbela faciasi-
nin tertipgisi oldugundan her vesileyle lanet okuduklari oglu L. Ye-
zid (162-183)'in komutasinda Bizans't kusatan Emevi ordusuna da-
hil oldugu gerekges'iyle, halk arasinda kisaca "Eyiip Sultan" olarak
anilan Halid B. Zeyd Eba Eyiib el-Ensari'ye soguk baktiklari, mec-
bur kalmadikga tiirbesini ziyaretten kagindiklar bilinmektedir.

Ote yandan sanatgimizin Osmanli diinyasinin birgok yoresini
gezip gormedigi, ayrica bu konuda ilmi sayilabilecek bir birikime
sahip olmadig rahatlikla ileri siiriilebilir. Ancak Istanbul tasvirinde
teshis edilen ve devrin geligmelerini yansitan kimi ayrintilar Zileli
Emin'in Osmanli bagkentini gormiig olabilecegi stiphesini uyandir-
maktadir (Ark 1976: 72-73; Renda 1977: 160). Bu meyanda sanat-
cinin, resmine aktarmig oldugu Karadag Isyani'ni bastirmak lizere
cepheye sevk edilen askerler arasinda bulunmasi, Karadag'a yollan-
madan ©nce bir miiddet Istanbul'da talim gormesi de muhtemel-
dir 1=,

(12) A. Cevdet Paga 1980: 44'ten:"... karadag hudddu iizerinde asakir-i gahane
mevAki'-i miihimmeye miinkasim ve miiteferrik olarak emri-i muhdfazaya
{'tina etmekte idiler. Halbuki Devlet-i Aliyye'nin unsur-u aslisi olan Turkleri
boyle yerlerde giirlitmek reva degil idi."
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Bu vesileyle 1875'lerde Osmanli: bagkentine egemen olan
"resmi sanat" ile Zileli Emin'in ve emsalinin temsil ettigi halk sana-
t1 arasinda ilging bir kargilagtirma yapilabilir. Bilindigi gibi, 11.
yiizyilin son ceyreginden Tanzimat'a kadar gegen siire zarfinda,
devlet kurucusu hanedanlarin adlariyla anilan boliimlere ayirmayi
adet edindigimiz "Anadolu merkezli Tiirk sanat1" ¢ok farkli koken-
lerden derlenmis bileskelerden hareketle birbirine eklemlenen bir
dizi sentez, daha dogrusu ayni sentezin birbirini izleyen agamalari-
nt gergeklestirebilmistir. Tanzimat'la birlikte baskentte odaklanan
resmi kiiltiirii ydnlendiren yonetici sinifin maruz kaldig: kimlik bu-
naliminin plastik sanatlara-6zellikle mimariye - segmecilik /eklek-
tizm suretinde yansidigina tanik olunmaktadir.

Diger taraftan ay'm donemde Osmanli yonetimi, geleneginde
bulunan ¢ogulculuktan uzaklagarak Bati - 6zellikle Fransa- kaynak-
l1 bir merkeziyetgilige yonelmis, hemen biitiin toplum yapilari gibi
tarikatlar1 da denetim altina almak i¢in Meclis-i Mesdyih adinda bir
kurum ihdas edilmigtir (Kara 1980: 298-310). Buna ragmen tarikat-
larin Ortagag Anadolusu'ndaki toplum diizeninden, bu arada Os-
manl kimliginin olusum asamasindaki onemli konumlarindan arta
kalmis ayricaliklar1 ve 6zerklikleri bir olgiide korunabilmigti. So-
nugta tarikatlar Tanzimat'tan Cumhuriyet'e uzanan son Osmanli
yizyilinda geleneksel kimligini koruyabilmis hemen tek kurum
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu son donemde resmi kiiltiiriin de-
netiminde olan mimari ile profan musikide gozlenen yozlagma bii-
yiik olciide tarikat kurumunun tekelinde bulunagelmis hat sanatin-
da, tasavvuf musikisinde ve halk resminde teshis edilememekte,
listyapidan gelebilecek etkilere miimkiin mertebe direnen tarikatla-
rin semsiyesi altinda, Ortagag'dan beri siiregelen gelenekler iginde
giicli hattatlarin, bestekirlarin ve ressamlarin yetigebildigi goriil-
mektedir. Nitekim s6z konusu resimde Zileli Emin'in, Tanzimat
devri devlet sanat¢ilarinin baglica eksigi olan dziimleme ve sentez
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yetenegine tanik oluyoruz. Hayal lriinii Horasan Cami-i Serifi ile
tranvay, tarikat taclan ile masa-sandalye, Hz. Ali'nin fethettigi
Hayber kalesi ile fabrika inanilmaz bir rahatlikla yanyana getiril-
mis ve en nemlisi tiirii ve kokeni bu kadar farkli 6gelerin birlikte-
liginden kompozisyonun ahengine ve anlamina halel gelmemigtir.

Son olarak bu esere iliskin bir hususa daha deginmek istiyo-
ruz: 1875 yilinda siyasi, mali ve kiiltiirel buhranlar geciren Osman-
l1 Devleti'nin goriiniisii hi¢ de i¢ agic degildi. Oysa Menzifon'daki
"umumi manzarada", giinesin gurliba ermesi ve [stanbul'daki yan-
gin diginda hicbir olumsuzluk goriilmemektedir. Kaldi ki Osmanlt
{stanbulu'nda yanginlar dogum ve 6liim kadar tabii kabul edilmekte
hatta sebebiyet verdikleri zararlara ragmen [stanbullular arasinda
"yangin seyri" denilen garip bir keyif tiirii gelismis bulunmaktayd.
Daha 8. yiizyilin ikinci yarisinda Sultan III. Mustafa'nin "Yikilip-
tir bu cihin / Sanma ki bizle diizele" beyti ile ifadesini bulan, Tan-
zimat donemi yoneticileri arasinda iyice koklestigine tanik olunan,
Osmanli gelecegine iligkin karamsarlik neden sanatg¢imiz tarafin-
dan paylagilmamaktadir? Belki bu sorunun cevabii da Zileli
Emin'in bagli bulundugu degerler diinyasinda aramak gerekecektir.
Bize oyle geliyor ki halkin nabzini tutabilen, ilimle donatilmug ol-
masa da "halk irfanindan” nasibini almig bulunan Zileli Emin ta-
bandan soyutlanmig son donem Osmanlt ricAlinin ¢ogunlukla gore-
medigi su onemli gercegi sezebilmisti: Ustyapidaki ¢oziilmeye,
biinyedeki aksakliklara ragmen Osmanli'nin "unsur-u aslisini” tes-
kil eden miisliiman Anadolu halkini birbirine kenetleyen birtakim
temel degerler canliligini korumaktadir. Ote yandan sanatginin, bu
halkin, Rim Erenleri'nin Anadolu'yu korudugu, tehlikeli zamanlar-
da bir kurtarici yollayacaklar1 yolundaki inancini paylastig1 kesin-
dir. Mevleviler ile Bektagiler basta olmak lizere Anadolu'daki tari-
kat ehlinin [. Diinya Savasi'ni izleyen felaketli yillarda, "halaskar/
mehdi" olarak kabul ettikleri Gazi Mustafa Kemal Pasa'nin ¢evre-
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sinde toplanarak Milll

Miicadele'ye destek vermelerinde Zileli

Emin'in resminde gozlenen iyimser bakis agisl ile yukarida degini-
len inancin dnemli bir pay1 olsa gerektir.
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