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ANADOLU’'NUN TURK -iSLAM DEVRI YAPILARINDA
ENTERESAN BAZI TAS KEMER VE TONOZLAR

Dr. Yilmaz ONGE

Anadolunun islami devirlere ait bilhassa abidevi yapilar,
bunlar insa eden mimar veya ustalarm, kompozisyon ve dekoras-
~ yon kabiliyetlerinin yanisira, teknik ve malzemeye dayanan gesitli
sanat hiinerlerini gosterdikleri birer faaliyet sahasi olmusglardir.
Genellikle, meydana getirilen eserin mahiyet ve cesameti dikkate
alinmaksizin, yapicinin, sanat ve teknik maharetini isbatlamak
icin basvurdugu ve muhtemelen kendi devri i¢in meslekdaslar ile
bir rekabet veya mukayese imkan1 veren bu sanat gosterilerinin,
zamanla eski degerlerini kaybettikleri anlagilmaktadir. Belki alisi-
lagelmisin tekrarindan bikildigindan yahut yeni yeni buluslar kar-
sisinda orijinalitesini kaybettiginden, bu tiirlii sanat oyunlarmnin
cogu, bugiin bile dikkatimizden kagmaktadir.

Mimarlik tarihinde en miihim teknik buluslardan biri, siiphe-
siz kemer orgiisiidiir (1). Kemer orgiisii ve bundan dogan kubbe
ve tonoz insaat1 ise yuizyillar boyunca Tiirk - Islam Sanatinin vaz-
gecilmez unsurlari olmus; hemen her yaratict mimar veya usta,
bu teknigin imkéanlarini kendi buluslan ile genisletmek veya yeni
yeni denemelerle zenginlestirmek icin adeta zorlamistir. Genellik-
le bilhassa yiizeysel dekorasyona fazla ragbet etmeyen, fonksiyo-
nunun gerektirdigi nisbet ve Slgiilerle mimari eserler viicuda ge-
tiren Tiirk sanatkarlarmm en biiyiikk tutkularindan biri, teknigin

(1) Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, (Kemerler) boliimii. Ist
s. 689-694); Sanat Ansiklopedisi. II. Cild, (Kemer, maddesi s. 1006;
Afife Batur, Osmanli Camilerinde Kemer. Ist. 1974.
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ve malzemenin verdigi imkanlar1 bir sanat gosterisi seklinde kul-
lanmak arzusu olmustur. Nitekim, bu konuda cesitli efsaneler,
hattad sanatkarlarin kendilerine maledilen sozler ve hikayeler, gii-
niimiizde bile halkimizin arasinda anlatilagelmektedir. Ahlat’ta
Usta-Sagird Kiimbetinin ismi, Tercan'da Mama Hatun Kiiiliyesi-
nin ingasi, Erzurum’da Cifte Minareli Medresenin minareleri ile
ilgili efsaneler, Edirne Selimiye Camiinin kubbesi hakkinda Mimar
Koca Sinan’a atfedilen sozler gibi...

Anadolu’daki Tiirk - islam devri yapilarinda goriilen muhtelif
sekillerdeki kemerler arasinda bilhassa diiz atkili tas kemerler,
sanat ve teknik gosterileri igin tasci ustalarinca tercih edilmistir.
Diisey yiiklere fazla mukavemet edemeyen, yanlarda ise biiyiik
itme kuvvetleri meydana getiren diiz atki kemerler, bu ozellikleri
yiiziinden genellikle kiiciik acikhiklar icin ve takviyeli olarak kul-
lanmilmislardir. Bu kemerlerin en biiyiik avantaji kapi ve pencere
gibi acikliklarda dortgen biciminde bosluklar meydana getirebil-
mesidir. Diger kemer sekillerine gore insas1 daha fazla itina ve he-
sap gerektiren diiz atki kemerler, ustalarin kendi bilgi ve kabili-
yetlerine olan giivenlerinin eseri olmustur.

Tas isciliginin tabii olarak ve bir gelenek halinde siirdiiriil-
diigi Dogu ve Giiney-dogu Anadolu’da, diiz atki kemerli yapilarin
en giizel ve tipik ornekleri goriilmektedir. Mengiicogullarindan Ah-
med Sah tarafindan yaptirilan 1228 tarihli Divrigi Ulu Camiinin,
kuzey ve bat1 portallerindeki diiz atki kemer bicimindeki lentolar,
tizerleri de islenmek, hattd kuzey portalinde gériildiigii gibi, por-
tal tezyinatinin genel semasina kemer taslar1 da dahil edilmek su-
retiyle tertiplenmislerdir. Yakindan ve dikkatli bakilmadikca, 1.80
m. genislikteki, kuzey portalinin kemer taslar1 farkedilmemekte-
dir ki, yukarida ifade ettigimiz gibi, bu 6zellik Ustad Ahlat’li Hur
sah'in teknik maharetini gostermek icin basvurdugu sanat oyun-
larindan birinin neticesidir (Res. 1). 1.50 m. genislikteki bat1 por-
talinin lentosunda ise, kemer yiiziinii siisleyen igleri dolgulu tersli
ylizlii bir sira palmet motifinin arasinda kemer taslarmin derzleri
gizlenmek istenmistir (Res. 2). Daha sade bir 6rnek, caminin biti-
sifindeki dariigsifanin iginde, tiirbenin i¢ avluya agilan 1.00 m. ge-
nislikteki kapisidir. Burada da kemer taslarinin derzleri yine ke-
mer ylizlinii siisleyen basit geometrik desenlerle gizlenmis ve diiz
atki kemer halindeki lento tistten kirik kemerli bir takviye kemeri
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goriintisiinde bir lento ile techiz edilmigtir (2). Ancak bu diiz atka
kemerler kuzey portal hari¢c normal veya kiiciikk agikliklarda kul-
lamilmis olup, ustlerine gelen diisey yiikler, kemerlerin yukarisin-
da yer alan monolit bloklar veya tahfif kemerleri vasitasiyle dog-
rudan dogruya acikliklarin yanlarina intikal ettirilmistir. Diyar-
bakir Surlarinda takriben 5.00 m. civarinda genislige sahib olan
Urfa ve Mardin Kapilarimin orta agikliklar: gibi Bizans devrine
ait (3) diiz atki kemer tatbikatlarindan sonra, 1183 tarihinde Ar-
tukogullarindan Mehmed bin Karaarslan tarafindan yeniden insa
ettirilen, Urfa Kapisimin 3.45 m. genislikteki kuzey gecidi (Res.
3), XII. yiizyilda Artukogullari tarafindan yaptirildigi sOylenen,
takriben 2.00 m. genislikteki Hisn Keyf Kalesinin ikinci kapisi (4)
gibi biiyiik agikliklarda da g¢ok parcali fakat sade tezyinatli diiz
atki kemerlerin tatbik edildigi goriilmektedir. 1335 tarihli Nigde
Sungur Aga Camiinin 2.20 m. genislikteki dogu portalinin lentosu-
nu da, nisbeten biiyiik aciklikli fakat kemer taslarinin iizeri degi-
sik tezyinath diiz atki kemerlere bir 6rnek olarak saymak gerekir.
1220 tarihli Konya Alaaddin Camiinin kuzey avlu duvarindaki ak-
siyal portal (Res. 4) ile 1251 tarihli Konya Karatay Medresesinin
1.40 m. genisligindeki portali (Res. 5) ve yine Konya Alaaddin Ca-
miin avlusundaki anonim tiirbenin 1.10 m. genisliginde portali,
normal aciklikta kullanilmis diiz atki kemerlerin, iki renkli tas-
larin miinavebeli dizimi ve degisik bicimli ge¢melerle biribirine
kenetlenisini gosteren en meshur 6rneklerdendir. Ancak biitiin bu
orneklerde dikkati ceken husus, ne kadar kiiciik agikliklarda insa
edilirlerse edilsinler, diiz atki kemerlere fazla diisey yiik verme-
mek icin, Konya Alaaddin Camii avlusunun, ayni cami avlusunda-
ki anonim tiirbenin, Konya Karatay Medresesinin portallerinde
goriildiigii gibi ya arada yatay bir bosluk birakilarak, alttaki ke-
merin iki basma basan yekpare tas bloklarla veya 1371 tarihli
Mardin Abdiillatif Camiinin portalinde (5) goruldugi gibi ikinci

(2) A. Gabriel, Monuments Turc d'Anatolie, I1. Cild, Paris 1934, LXXVIII.
plans, 1. res. ve LXXIII. plans, 3. res.

(3) A. Gabriel, Voyages Archéologiques dans la Turquie Orientale, 1. Cild,
Paris 1940, s. 144, 146, ve Fig. 111, 117; II. Cild, LIII. plans, 2 res.
ve LIV. plans, 3 res. 1

(4) A. Gabriel, Voyages Archéologique... 1. Cild. s. 60. ve Fig. 45; IIL. Cild,
LIII. plans, 2. res. ve LIV. plans, 3. res.

(5) A. Gabriel, Voyages Archéologique..., 1. Cild, s. 25-26. ve II. Cild,
X. plans, 2. res.
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bir diiz atki kemerle yahut ta Diyarbakir Surunun Urfa Kapisin-
da yapildigi gibi bir tahfif kemeri ile takviye edilmis olmalaridir.

Anadolu yapilarindaki diiz atki kemerler, sadece miinferit ele-
manlar olarak da kullanilmamistir. Roma mimarisinde nasil ya-
nm dayire kemerler yanyana ve biribirine bitisik olarak siralan-
mak suretiyle bir besik tonoz meydana getirilmis ise (6), Tiirk-
Islam yapilarinda da diiz atkili tas kemerlerin yanyana ve biribi-
rine bitisik olarak siralanmasiyla tas orgiilii diiz tavanlar insa
edilmistir. Bunun en iyi orneklerinden biri Besare bin Abdullah’in
emriyle 1223 de Nigde'de yaptirilan Alaaddin Camiinin kuzey ni-
hayetindeki orta sahin tavanidir. 3.80 X 6.70 m. ebadmnda, bir dik-
dortgen sahanin ustiinii drten bu tonoz iist iiste bindirilmis dort
sira basit mukarnas dizilerinden ve bunun da iistiinde yine basit
bir profil kusagindan ibaret bir etekle yiikseltilmis, kesme tastan
diiz bir plak goriintisiindedir (7) (Res. 6). Muhtelif ve gelisigii-
zel tamirler yiiziinden eski muntazam orgiisiinii bugiin kaybetmis
olan bu tonoz, kuzey-giiney istikametinde ve biribirine bitisik yir-
mibir adet diiz atki kemerden meydana getirilmistir. Bu kemer-
lerin sadece ortadaki digerlerine gore daha genis tutulmus olup
bunun kilidini teskil eden iki kemer tasimin alt yiizleri, sekiz ko-
seli bir yildiz1 tamamlayan oyma geometrik motiflerle siislenmis-
tir. Biribirine bitisik kemerlerin taslar1 arasindaki derzler, mubh-
temelen, tavani diiz bir duvar orgiisii gibi gostererek, asagidan ba-
kanlar: yamltmak icin, muntazam bir siraya gore degil, sasirtma-
Ii olarak tertiplenmistir. Camiin mimarlar1 olan Siddik bin Mah-
mud ile kardesi Gazi'nin, sultan mahfilinin iistiine isabet eden bu
diiz atki tonoz ile hakikaten {istadane bir sanat gosterisi yaptik-
lar1 anlasilmaktadir. Cini plaklarla kapli oldugu icin insa teknigi-
ni kat’iyetle bilemedigimiz bir baska diiz tavan ornegini de Bur-
sa’da 1422 yilinda Celebi Sultan Mehmed tarafindan ivaz Pasa'ya
yaptirilan Yesil Camiinin sultan mahfilinde buluyoruz (8). Kanaa-
timizce bu mahfilin tavam da tastan veya ozel sekillerde hazirlan-

(6) Fransa’da Pont du Gard'da ve Yugoslavyamin Split (Splato) sehrin-
de, Dioklesyen Sarayindaki Jiipiter Mabedinde oldugu gibi.

(7) A. Gabriel, Monuments Turc d’Anatolie, 1. Cild, s. 120, Fig. 72-73.

(8) A. Gabriel, Une Capitale Turque Brousse, 1. Cild, Paris 1958, s. 86. ve
Fig. 35-36; II. Cild, XXXVIII. plans, 1-3. res.; E. Hakki Ayverdi, Os-
manlt Mimarisinde Celebi ve II. Sultan Murad Devri. 11, Ist. 1972,
s. 73, 74, 77 ve res. 75, 81, 105.
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mis tuglalardan imal edilmis (9) diiz atki kemerlerle meydana ge-
tirilmis, ancak kemer taslarimin alt yiizleri ¢ini plaklarla, duvar
kenarlarina rastgelen kisimlar ise c¢ini mukarnaslardan ibaret bir
etek ile siislenmistir (Res. 7). Yesil Camiinin giris eyvam ile yan-
larindaki zemin kat eyvanlari da muhtemelen ayni sistem ile or-
tiilmiislerdir (10).

Tasc1 ustalarinin sanat gosterileri arasinda sayilmasi gereken
bir kemer cesidi de sarkitli kemer dedigimiz, degisik goriiniislii
kemer orgiileridir. Bu tip kemerlerde, kemer taslar: ile birlikte is-
lenmis olan piiskiil veya sarkit dedigimiz ¢ikintilar, tistteki tasi-
yic1 kemer orgiisii altinda, tastan dekoratif bir nevi dantel veya
piiskiillii bir sacak meydana getirirler. Sarkitli kemerlerin en gii-
zel orneklerini Diyarbakir Ulu Cami Manzimesinden Mestdiye ve
Zinciriye Medreselerinin avlu revaklarinda buluyoruz. 1193 -1223
yillarinda II. Sukman veya S6kmen tarafindan insasina baslattiri-
Iip 1223 de Riikneddin Mevdad tarafindan Halep’li Mahmud bin
Cafer ustaya tamamlattirilan Mesudiye Medresesinde, ana eyva-
nin karsisina rastlayan sivri kemer, degisik sekillerde oriilmiis ve
izerleri muhtelif motiflerle siislenmis diger kemerler arasinda
dikkati cekmektedir. Uzerleri tezyinathh bu sivri kemerin taslari-
nin altinda, iicgen biciminde asagiya uzanan ve ucu ters bir kii-
ciik iicgenle nihayetlenen, geometrik desenli birer sarkit mevcut-
tur (11) (Res. 8). Bu sarkitlar 75 cm. genisligindeki kemer karni
yahut derinligi boyunca devam etmekte ve 1sik-golge oyunlar ile
degisik bir goriiniis meydana getirmektedir. Mesudiye Medresesi
ile ayn tarihlerde Isa Ebu Dirhem’e insa ettirilmis olan Zinciriye
Medresesinde de, i¢c avlunun revaklar: iizerleri nakish ve daha de-
gisik sarkitli kemer oOrneklerini ihtiva etmektedir. Giris eyvaninin
oniine rastlayan 3.50 m. acikhigindaki sepet kulpu bicimindeki re-
vak kemerinde, kemer taslar1 birer tas atliyarak palmet seklinde

(9) A. Gabriel, Yesil Camiin biitiin tonozlarmin tugla oldugunu sdyle-
mektedir. Bakniz: Une Capitale Turque Brousse I. Cild, s. 86.

(10) A. Gabriel, Une Capitale Turque Brousse, 1. Cild, Fig. 34. ve II. Cild,
XXXV. plans, 2. res. ve C. plans.

(11) A. Gabriel, Voyages Archéologique dans la Turquie Orientale, 1. Cild,
s. 195-196. ve Fig. 151; A. Kuran, Anadolu Medreseleri. Ankara 1969,
s. 24. ve 26. res.; Mahmud Akok, Divarbakir Ulucami Manziimesi. Va-
kiflar Dergisi, VIII. Cild, Ankara 1969, s. 127-128, ve 15, 19. plans,
45. res.
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sarkitlar1 ihtiva etmektedir (12). Ancak bu sarkitlar kemer derin-
ligince devam etmeyip sadece kemerin én ve arka yiizlerinde ve
sasirtmall olarak yapilmislardir. Zamanla bunlarin cogu kirilarak
diismiis ve yerleri bos kalmistir. Giris eyvaninin karsisindaki ana
eyvanin yine sepet kulpu bigimindeki kemerinde ise, sadece dis
yiiz, yine kemer taglar1 birer atliyarak, ice dogru kavisli yarim
papyon seklinde sarkitlarla siislenmistir (13) (Res. 9). Maalesef
bu sarkitlarin da ¢ogu kirilip yok olmustur. Ana eyvanin iki ya-
nindaki kiiciik aciklikli kemerlerde ise, sarkith kemerlerin en ba-
sit Oornegini gérmekteyiz (Res. 9). Bu yarim dayire kemerler iicer
tastan ibaret olup, ortadaki kilit taslarimin altinda ikiz kemer
goriiniisiinii veren, damla seklinde profilli ,birer sarkit bulunmak-
tadir (14). Ancak bu kemerlerden sagdakinin kilit tasi diismiistiir.
Sarkitli kemerler ender olmakla beraber XV.-XVIII. yiizyillarda
da bilhassa giiney ve giiney-dogu Anadolu’daki bazi yapilarda tat-
bik edilmistir. XV. yiizyillda insa edilen Edirne Ucserefeli Camide
sadirvan avlusunun bat1 kapisinda, XVI. yiizyilda insa edilen Tar-
sus Ulu Camiinin avlusunda, ciimle kapisinin i¢ yiiziinde, (Res.
10), XVIII. yiizyilda insa edilen Adana Yeni Cami avlusunun ciim-
le kapisi (Res. 11) ile yine aym yiizyilin eseri olan Yesil Mescidin
kible cephesindeki pencerede oldugu gibi.

Diiz atki kemerlerin yanyana ve biribirine bitisik insasiyle
nasil diiz atki tonozlar viicuda getirilmis ise, bu tiirlii tonozlarda-
ki kemerlerin mubhtelif sekilli sarkitlarla siislenmesiyle de mukar-
nasli veya sarkitli tonozlarin meydana getirilmesi miimkiin olmus
ve bu tatbikat tas¢i ustalarina sanat gosterileri icin yeni imkan-
lar saglamstir (15). Sarkitit tonozlarin diiz atki tonozlardan far-
ki, kemer taslarinin altinda muhtelif sekillerde uzanan veya girin-
tiler yapan mukarnas dilimleri yahut sarkitlar ihtiva etmeleridir.
Sarkitli tonozlarin Anadolu’da mevcut en eski tarihli orneklerin-
den biri, Divrigi Ulu amiinde, aksiyal ciimle kapisinin gerisindeki
tonozda goriilmektedir (16). Kuzey duvarina bitisik olarak sirt-

(12) A. Gabriel, Voyages Archéologiques ... 1. Cilt, s. 199. ve Fig. 154; A.
Kuran, ae., s. 28. ve 37. res;; M. Akok, a.m., s. 130-131. 23. plans ve
50-51. res.

(13) A. Kuran, a.e., s. 28. ve 40. res.; M. Akok, am., 23. plans, 49-50. res.

(14) A. Kuran, a.e., s. 28. ve 41. res.; M. Akok, am.,, 23. plans.

(15) Benzeri kompozisyonlari, Selcuklu devrine ait ahsap tavanlarda da
gérmekteyiz. Bakimz: Y. Onge, Selcuklularda ve Beyliklerde Ahsap Ta-
vanlar. T.T.K. Atatiirk Konferanslar1 V., 1971-72, Ankara 1975, s. 195.

(16) A. Gabriel, Monuments Turc d'Anatolie, 1., Cild, Fig. 112. ve s. 177;
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lar1 diiz atkili, yarim bir hagvari tonozun ortasina yerlestirilmis
bulunan bu mukarnasli tavan, takriben 1.30 X 2.00 m. ebadinda
dikdortgen sahayr kaplamaktadir (Res. 12). Mukarnaslarin terti-
bindeki kiiciik bozukluklar ve tonoz aksina gore mukarnasli kis-
min kaydirilmis yeri muhtelif onarimlarin neticesi olsa gerektir.
Takriben 50 X 50 cm. ebadinda kare planli mukarnas parcalar: ve-
ya kemer tas1 sarkitlari, biribirinin esi olup kare tabandan kavisli
kose ticgenleriyle baslayip asagiya dogru daralan ve uglari dort
kollu cukur yildizlarla siislenmis sekizgen piiskiiller, halindedir.
Yukarida da ifade ettigimiz gibi, tavan derinligine dogru yiikselen
bu taslarin devami (tasci tabiriyle kuyruklar1) aslinda, tonoz ka-
Iinlig1 iginde gizlenen kemerlerin birer tasidir. Yani, cephe duva-
rina dik vaziyetteki her sira, biribirine ge¢meli iic adet kemer ta-
sindan ibaret birer diiz atki kemere tekabiil etmektedir. Divrigi
Ulu Camiinin mukarnasli veya sarkitli tonozu, boylece, kuzey du-
varina dik ve yanyana dort adet sarkith diiz atki kemerden mey-
dana gelmistir.

Benzeri bir sanat ve teknik gosterisi, 1408 yilinda Karaman-
oglu Mehmed Bey tarafindan mimar Firuz'a tamir ve tadil ettiri-
len Aksaray Ulu Camiinin mahfilinde, orta aks tonozunda karsi-
miza cikmaktadir (17) (Res. 13). 2.64 X 2.86 m. Olciisiindeki bu
sarkitl tonoz, mahfilin sivri tonozunun sirtinda ve kuzey nihaye-
tinde yer aldig1 icin, giineyden bakildiginda, mahfil tonozunun
sivri kavsi ile buna gére daha asagida kalan mukarnash diiz atk:
tonoz arasinda kalan kisimdan, sarkith orgiiniin teknigi acikca go-
riillebilmektedir. Aksaray Ulu Camiindeki diiz atkili tonozun
22 X 22 cm. dlciisiindeki sarkitlar1 iic degisik sekilde islenmistir.
Birinci tip sarkitlar, ucu diiz bir kare ile nihayetlenen, dort kollu
bir piiskiil bicimindedir. Bu piiskiiliin kollarmin dis yiizleri, yuka-
ridan asagiya dogru daralan bir armut seklinde kavislendirilmis-
tir. Tepede kollarin arasinda kalan kisimlar, koselere dogru iki-
ser iicgen ile pahlandirilmistir. Tkinci tip sarkitlar, merkeze dog-
ru cukurlasan, yuvarlak dilimli sekizgenlerle siislenmis, koseleri
de yine ikiser iicgenle uclara dogru pahlanmistir. Uclincii tip sar-
kitlar, uclar1 sivri topuzlarla biten dort kollu piiskiiller halinde-

A. Saim Ulgen, Divrigi Ulu Camii ve Dariissifast. Vakiflar Dergisi V.
Sayi, Ankara 1962, s. 95.

(17) 1. Hakk: Konyali, Aksaray Ulu Camii. Vakiflar Dergisi X. Sayi, An-
kara 1973, s. 273, 274, 276; Abideleri ve Kitabeleriyle Nigde Aksaray
Tarihi., 1. Cild, Ist. 1974, s. 1226 ve 1240, ayrica s. 1241. deki {ist resim.
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dir (Res. 14). Bu piiskiillerde kollarin dis yiizleri diiz birakilmas,
aralardaki bitisik yiizler hafifce igeriye dogru kavislendirilerek
tizerlerine birer damla motifi oyulmustur. Tepede, kollarin etrafi
bir sekizgen teskil edecek bicimde kesilmis ve koseler yine ikiser
tiggenle uglara dogru pahlanmistir. Bu ii¢ ayr1 tipi ihtiva eden ke-
mer taslarinin, dogu-bat1 istikametinde ve miinavebeli olarak 1-2-1-2
veya 2-3-2-3 tertibiyle yanyana getirilmesiyle oriilen diiz atki ke-
mer siralari tonozu olusturmaktadir. Tonozun giiney taraftaki iic
sirast 2. ve 3. tip sarkitlari, bundan sonra kuzey taraftaki beden
duvarina kadar olan dokuz sirasi da 1. ve 2. tip sarkitlar1 ihtiva
eden kemerlerden ibarettir. Diger taraftan her kemer agikliginin
ortasina rastlayan kemer taslari iki esit parcadan yapilmis olup
bu pargalarin arasindaki diisey derze gore, kemer taslar1 simetrik
bir sekilde ve basit birer disle biribirine kenetlenmektedir (Res. 15).

Yukarida verdigimiz birka¢ ornek ile anlatmaga c¢alistigimiz
teknik ve sanat oyunlari, yapilarin genel mimari kompozisyonlar:
ve insaat tarzlar1 yaninda enteresan fakat kiigiik detaylar sayilir-
lar. Ancak, Anadolu'nun Tiirk-Islam devrine ait yapilarilarinda
bunlara benzer pek cok ve degisik detay mevcuttur. Kanaatimizce,
mimari kompozisyonun ve dekorasyonun teknikle yakin ilgisini
gosteren bu gibi detaylar, eski mimar ve ustalarin daha insaata
baslamadan once, genellikle baz1 detaylar1 da diisiinmiis oldukla-
rin1 isbatlamasi bakimindan ayri bir 6nem tasimaktadirlar.
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Resim: 2 — Divrigi Ulu Camiinde batfi portalin kemeri
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Resim: 3 — Diyarbakir Surlarinda Urfa Kapisimin kemeri.
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Resim: 4 — Konya Aldaddin Camiinin kuzey avlu duvarinda aksiyal portalin
kemeri.

Resim: 5 — Konya Karatay Medresesi portalinin kemeri.



Resim: 6 — Nigde Alaaddin Camiinde Sultan mabhfilinin tavani.
(Foto: H. Karamagarali).

Resim: 7 — Bursa Yesil Camiinc!e Sultan mabhfilinin tavani.
(Ord. Prof. Dr. S. Unver’in- arsivinden).
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Resim: 8 — Diyaroakir -Mesudiye Medresesinde bati revakin orta kemeri.
(V. G. M. Arsivinden).

Resim: 9 -— Diyarbakir Zinciriye Medresesinde giris ve ana eyvanlarinin
sarkitli kemerleri. (Foto: O. Tuncer).
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Resim: 10 — Tarsus Ulu Camii avlusunda ctimle kapismin Kkemeri.

Resim: 11 — Adana Yeni Cami avlusunda ciimle kapisinin kemeri.



BT & w
Resim: 12 — Divrigi Ulu Camiinde sarkitli tonoz.

% ' ;‘ ”

.

Resim: 13 — Aksaray Ulu Camiinde sarkitli tonoz.
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Resim: 14 — Aksaray Ulu Camiinde sarkitli tonoz.
(Foto: E. Yurdakul).

Resim: 15 — Aksaray Ulu Camiinde sarkitli tonoz.
(Foto: E. Yurdakul).
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