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KUTSAL ZIiYARET KILISESI

(Neviges)

Mimar ;: Gottfried BOHM

Derleyen : Omer GULSEN

Gottfried Bohm’iin Neviges'de gercekles-
tirdigi hac ya da kutsal ziyaret kilisesl
tclinci boyutta sahip oldugu zengin
plastisite yaninda, gercek mimari il-
keleri yerine getirmedeki dogrulukiar
acisindan da W. Férderer’in yapitlariyla
cok yakin benzerlikler gosteriyor. Bu o-
nemli ve yakin iligkiden dolayr so6z ko-
nusu yapinin tanitimina bu sayida yer
verilmistir.
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Ulkemizde mimari ile ilgilenenler icin
Gottfried Bohm yabanci bir isim degil-
dir. 1978 yilinda Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi, Avusturya Kuitur Ofisi ve
Tirk — Alman Kiltir Merkezi'nin ory
taklasa dizenledikleri «Gelenekselle ya-
sama ve yeniden inga etme»  konulu
sempozyumu izleyenler kendisini daha
da yakindan tanima firsatini bulmuslardt.
Babasi Dominikus Bohm’den devraldigi
meslegini Achen TH'sindaki profesorlik
goérevi ile birlikte bagariyla yuriten
Bohm, zihinlerde Bensberg Belediye Bi-
nasi ile yer etmistir. 60’1 yillarin bagin-
da tamamen caddas bir anlayigia ¢6-
ziimledigi ve biiyiik yankilar uyandiran
bu yapinin hemen ardindan gelistirdigi
kilise binasinda da ayni basariyr tek-
rarlayan mimar, genis kitleler tarafin-
dan taninarak buglinkii hakli niine ka-
vusmustur. Gercek birer mimari eser
olan ve bu ozelliklerinden dolayi da
aradan gecen vyaklasik yirmi yila. rag-
men onemlerinden hicbir sey vyitirme-
yen bu iki yapida, mimarin betonu cok
zengin bir plastie donustiirebilme be-
cerisi hemen goéze carpar. Oysa yuz-
yilimizin basinda cok basite indirgen-
mis konstriksiyon metotlarinin  ortaya
konmasiyla mihendislik ile mimarlik
mesleklerinin birlestirilebilecegine inanili-
yordu. Form fonksiyonu izler (form
follows function) disturu dogma haline
gelmis, fakat cok defa yanlig anlasiimig

ve uygulanmisti. Mimari bazilari  igin
makina, bazilan icin ise bigimlend.ril-
mig bir sanat yapiti olarak degerlendi-
rilmigti. (Fonksiyonalizm — Ekspresyo-
nalizm) G. Béhm'de ise bu ayrim go6-
rilmez. Onun i¢in mimari, form ile fon-
siyon arasindaki degisken’ bir etkinin i-
fadesidir. Fonksiyon adi altindaki bé-
i{imde insani faaliyetler ve Ihtiyaclar e-
konomik imkdnlar cercevesinde diizen-
lenmig, formel bolimde ise U¢ boyutlu
mekan dizenleme ilkeleri mikemmele
vardirilmigtir. Zaten mimarin basarisi da
buradan kaynaklanmaktadir. Onun mi-
marisi bir takim donmus kurallara bagh
ve sabit fonksiyonlara hizmet eden me-
kdnlari baagriyla ¢éztimlerken, Uclncu
boyutta da son derece sirprizli ve
plastik degeri yluksek sonuclara varabil-
mektedir.

Boéhm'un bu hareketli ve zengin proje-
lerine bakildiginda kendisi ile 1920’lerin
ekspresyonistleri arasinda teori ve fikir
yoninden iligkiler kurulabilir. Behrens ve
Poelzig'in baglattigi, «Alpler Mimarisi» a-
di altinda Bruno Taut'un geligtirdigi bu
goris Bohm tarafindan teknik imkdnlarin
uygunlugu sonucu gerceklestiriimistir.
Ancak butin bu yakin iligkiye ragmen
mimar kendisini bu ilkelerin takipgisi o-
larak gérmemektedir. Gercekten de Ne-
viges'deki kilise binasi incelendiginde,
sanateida séz konusu fikirleri gercekles-
tirme arzusunun on planda olmadig.



mekan ve kullanim anlayigindaki yakin
iligkinin, sabit ve determine olmusg kon-
striktif sartlar ve sinirlamalarin sonucu
olarak ortaya c¢iktigr goézlenir.

Neviges, Federal Almanya’'nin  Koln
sehri yakininda dini acidan 6nemli ki-
cluk bir kasabanin adidir. Eski Francis-
kan kilisesinin kutsal ziyaret ihtiyacini
karsilayamamasi Gzerine, 1964 yilinda
bélgenin Koln Katedrali'nden sonra bu
ikinci blylk kilisesi yapilmistir.  Sivri
uclariyla dog silsilesini andiran  yapi
800 oturma ve 2200 ayakta durma yerine
sahiptir. En ylksek noktasi 34 metre-
ye kadar varir. Mimar «hag» kelimesinin
canli ve hareketli 6zelligine dayanarak
yapisini bu paralelde yine hareketli ola-
rak gerceklestirmistir. Aslinda kilise tek
basina degil, etrafindaki hizmet yapila-
riyla birlikte bir kompleks olarak deger-
lendirilmelidir. Vaziyet planindan da
kolayca anlasilacag: gibi ziyaretcileri is-
tasyondan alip kiliseye yonlendiren bir
yol aksi mevcuttur. Bunun iki yaninda
hizmet yapilar yer alir (carsi, restoran,
ziyaretcilerin geceleyecexleri yapilar, vb).
Ziyaretcileri kiliseye tasiyan bu yol ya-
pinin icine de girerek devam eder ve
ortasinda bir altar bulunan meydanla
noktalanir. Baska bir deyisle, yapi zi-
yaret yolunun sonundaki toplanti alani-
nin ortilmesi fikrinden hareketle olus-
turulmustur. Kilisenin  agirlik merkezini
olusturan bu alan bir ortacag meydani
biciminde duslinilmus, ziyaretcilerin o-
turdugu iskemlieler serbest bir anlayisla
meydani sinirlar sekilde dizenlenmistir,
Yaya yolunun sonunu plastik bir eleman
olarak belirleyen yapida ibadetin  yani
sira konser, film gosterisi, toplanti gibi
eylemlenin gerceklestirildigi ayrn  ayn
hacimler ana mekdni kademeli olarak
cevrelerler. Boylelikle proje planda yani
iki boyutlu dizenlemede hareket kazanir-
ken, bu mekdnlarin Uglincl boyuta de-
gisik nivolarda yansitilmasiyla da yapi
hafiflemis ve hareketli bir plastige dé-
nismis, yine bu anlayisin bir  baska
sonucu olarak da merkez ustiinde en
yluksek noktasina erisen ve brit plak-
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1 — Neviges Kilisesi Genel Goriiniisi.

2 — Aymt yapinin vaziyet plani.
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3, 4 — Yapinin i¢inden gorinusler.
5 — Yapinin dig goriinisi.

lardan olugan bir striktir elde edilmig-
tir. Blnyesinde barindirdigi hareketli ya-
sami sahip oldugu formla cok iyi yan-
sitan yapir boylelikle masiflik ve mo-
notonluktan da kurtulmustur. Ana me-
kéni cevreleyen bigimsel zenginl.ge sa-
hip galeriler rastgele degil, aksine ger-
cek fonksiyonlarin sonucunda ortaya
cikmiglardir. Bunlardan biri  bati yénin-
den yapiya girisi saglarken, digeri can
kulesi ve hastane ile baglantiyi sagla-
maktadir. Genelde iri bir kristali andi-
ran yapinin diger basarili bir yonu de
Urbanistik acidan cevresiyle tam bir u-
yum igersinde olusudur. Zira plastik et-
kiyi kuvvetlendiren asimetrik kirilmalar
komsu yapilarin egdimli catilariyla  son
derece iyi bir uyum saglamaktadirlar.
S6z konusu kilisede katlanmis plaklarin
yani sira betona birakilan ses yutucu
delikler yardimiyla kusursuz bir akustik
sonuc elde edilmistir.  Fonksiyon ve
kullanim ihtiyaclarindan dogan  6zgiin
bir forma sahip yapidaki bltin vitraylar
da mimarin kendi c¢al:smalaridir

Her devirde mimarlar icin  ana hedef
bagarili yapilar gerceklestirmek olmus-
tur. Ancak Uzerinde 6nemle durulmasi
gereken konu iyinin, basarilinin, gercek
anlamda ¢agdas olanin hangisi oldugu-

dur. Hic slphe yok ki gercek anlamda
cagdas mimari bakildiginda «Eklekti-
sizm» in ya da ginimiz «Post—Moder-
nizm»inin aksine — geg¢mis devir mi-
marilerini hatirlatmayan, onlardan her-
hangi bir motif veya eleman almamig
ve hizmet ettigi fonksiyonlara bicim ve
cephe acisindan ters dismeyen bir mi-
maridir. Bu  gercekler dogrultusunda
Gottfried Bohm'liin Neviges'deki kilisesi
incelendiginde yapinin cagdas olma ozel-
liklerinden hepsine sahip oldugu hemen

‘gorultr. Cagini cok iyi temsil eden ve

soyut bir heykelin bircok defa blyutul-
mus maketi gérinimuindeki yapinin  bu
Ozelliginden dolay! da gecmisten herhan-
gi bir mesaj veremiyecegi aciktir. Ayri-
ca Béhm'lin bu yapisini basarili  kilan
onemli Ozelliklerden birisi de yapinin
icinde algilanan mimarinin Grbanistik ya-
ni dig mekéna da aynen yansimis ol-
masidir. Gercekten de acik secik ve
basit cizgilerle elde edilmis olan  bu
form zenginliginde sasilacak bir i¢c dis
birligi s6z konusudur. Aslinda izlenmesi
gereken yo! da budur. Ancak boylece
mimarlik tarihi icindeki 6zgin vyerimizi
almamiz mimkindir. Aksi halde mimari-
miz eskilerin kopyasi ve tekrari olmaktan
oteye gidemez.



Omer GULSEN

“WIENER STUDIEN,
ViYANA’'DAN ETODLER SERGI{Si
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Avusturya Kiltir Ofisi'nin énculiigl ile
14-28 Nisan 1982 tarihleri arasindu is-
tanbul Devlet Glzel Sanatlar Akademi-
si'nde  Otto Kapfinger ve Adolf
Krischanitz'in «Viyana'dan Etudler» bas-
likli sergisi acilacaktir. Daha &énce do-
fastigi Viyana, Milano, Lozan, Londra
ve New York gibi sanat merkezlerinde
ilgi uyandiran sergi, 20’lerin Viyana mi-
marisini ve ona ©6zgl gelenekleri (O.
Wagner, A. Loos, J. Hoffmann, J. Frank)
cok iyi analiz etmenin yaninda, séz ko-
nusu analizler sonunda ortayu c¢ikan
kavramlari da, aktiel projeler Onererek
vurgulamaktadir. Bir baska deyisle, ciz-
gilerle dzetlenmig bir aragtirma niteligin-
deki bu caligma, birakilan bir gelenegi
formiile ederek, giniimizdeki dogru ye-
rin bulunmasina yardimci  olmayir a-
magclayan bir denemedir. Sergi cesitli
bagliklar altinda toplanan konulardan
olugmaktadir.  Versailles  sarayindan
basliyarak Adolf Loos'un 1932 yilinda
«Werkbund» yerlesmesinde uyguladid: i-
kiz ev projesine kadar cesitli donemlere
ait konutlarin basit cizgilerle hatirlatilip
Viyana'nin  kusbakisi  tanitilmasindan
sonra, 1920'lerin konut tipi incelenmek-
tedir.

Bilindigi gibi 1. Dinya Savasi konut
yepilarini sosyal, ekonamik ve  politik
acidan olumsuz yodnae etkileyen 6nemli
bir dénim noktasim olusturur. Bu bi-
ylik savas sonrasi en 6nemli hedef ko-
nut acidinin hizla kapatiimasi ve vye-
tersiz sartlarin duzeltilmesi  olmustur.
(1919 da Viyana’daki konutlarin %90’
nda su, elektrik ve wc bulunmuyordu.)
Bir taraftan  kiraciy1 korumaya yonelik
kanunlar cikartilirken, diger taraftan da
imar faaliyetleri hizlandinimigtir.  Konut
acigmin kapatilmasinda blok bigiminde
yapilanma Viyana'da goérulen diger iki
tire nazaran — vyikilan yapilarin yeni-
den ingast ve alcak  yerlesmeler —
daha etkili olmugtur. Ortak ikamet sek-
linin vurgulandigi bu konut tirinde ya-
pt yiksek duvarlaniyla cevreden biti-
niyle izole olmugtur. Bu devasa konut



kompleksleri icin sehrin iginde ayr bir
sehir denilse, pek - de abartilmis ol-
maz, «¢Wohhof» olarak adlandinlan bu
stper bloklar iclerinde buyuk avlulari o-
lan igci konutlaridir. Blinyelerindeki kres,
camasirhane, saglik merkezi, kitiiphane,
j:mnastik ve misafir kabul salonlariyla
kendi kendilerine yetebilen bir yapiya
sahiptirler. 1934 yilinda c¢ikan i¢c savas
sirasinda hasar goérerek onemlerini = yi-
tiren bu bloklar, 40 yih askin bir aradan
sonra ozellikle yapilanmig cevre ile ilgili
yapi tarihinin, sosval ve ekonomik gelig-
meler sonucu 6nem kazanmasi {zerine
tekrar giindeme gelmisler, Viyanalilar ta-
rafindan ilgi gdérmiiglerdir. iste serginin
bu bélimiinde «Wohnhof» darin en 6-
nemlileri pldnlarn ve perspektif cizimle-
riyle izleyiciye tanitiimaktadir.

Bundan sonra gelen bélimde ayni yapi-
larin koégeleri, kuleleri, gecit ve kapilan
ile ic avlulari yine ayni teknikle serbest
el olarak, ancak son derece titiz ve ifa-
deli cizgilerle daha yakindan ele alin-
migtir.

Sergide daha sonra Avusturya Milli Ku-
tiphanesl arsivindeki tarihi fotograflar-
dan yararlanilarak cizilen konut bloklari
ve onlar etrafinda cereyan etmis tarihi
enstantaneler yer almaktadir.
Viyana'daki insan -tiplerine ayrilan ara
bélimden sonra ise «Werkbund» yer-
legsmesi anlatiimaktadir. Kiiclik  konut
unitelerinden olugan bu yerlesme 1929 -
1932 yillart arasinda Lainz bdlgesinde
gerceklestirlimigtir.  Buradaki konutlar
daha dnce gorilen super bloklarin aksi-
ne satilmak igcin planlanmiglardir. Loos,
Rletveld, Hoffmann, Neutra gibi taninmis
mimarlarin eserler vermis olmalari, do-
gal olarak tipolojik farkiilagsmay: da bir-
likte getirmistir. Deg:gsik mimari anlayiglar
dogrultusunda kat adedi, merdivenin yeri
ve sekli, mutfaklarin igleyisi ve mekan
dizenlerinde farkhliklar gézlenmektedir.
Ancak yine de cesitli ellerden c¢ikan bu
konutlarda teras cati, Glgilerin kicukla-
g0, cephe duzenleri, konstriikksiyon ve
cati elemanlarinin tiplegtirilmesi gibi ko-
nularda bir birlik s6z konusudur.
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Serginin dizenl icinde daha sonra Ikl
ayri eski yapiya ek olarak dasinilmis
iki konut projesl yer almaktadir. But-
zengraben’dekl proje nehir yatagindaki
arazinin kisith formuna gére bigimlenir-
ken, Wiedling'dekl rasyonel olarak ¢6-
zimlenmig, ana plani olugturan dokuz
esit karenin farkli acilip kapatilmasiyla
cositll fonksiyonlara hizmet eden me-
kdnlar elde edilmigtir. Bu proje onerile-
rinl Viyana kahvelerinin tanitildigh  bé-
lim takip etmektedir. J. Frank 1926 yi-
linda yazdi§i bir yazida Viyanalilarin
1920 yillarina kadar <konutsun ne de-
mek oldugunu bilmediklerini belirtmekte-
dir. Frank bu boglugu Avusturya toplu-
munun o déneme kadar hirriyeyine sa-
hip olamamasina baglamaktadir. Ancak
gelismemis konut kiltiriine kargin, kah-
vehaneler yodun sosyal iliskilerin mer-
kezi durumundaydilar. F. Achieither
«Viyanalilar kahvede ikdmet eder» de-
mekle buralarin toplum hayati {izerinde-
deki énemini cok iyi ifade etmigtir. Bu
bolimde toplum Uzerinde bdyle biyiik
bir etkiye sahip bu kahveler en kigik
detaylarina kadar incelenmislerdir.
Serginin sonlarina dogru sira  belkide
en llginc projeye gelmektedir. S6z ko-
nusu projede, glnlik kiyafetin tamam-
layicisi olan sapka, boyutlan asin dere-
cede biuyiiltllerek icinde dolasilabilen
bir mekdn haline getirilmigtir. 1977 yi-
linda Prater’de bir cocuk bahcesine yer-
legtirilen sapkanin icinde 1908 Viyana’
sinda sehrin altindan gecen su kana-
linda yasayan evsiz barksiz insanlarin
fotograflar sergilenmektedir. Zira o do-
nemde baslarinin Ustinde c¢ati  yerine
sadece gapkalari olan bu insanlarin sa-
yisi 60.000e ulagmaktaydi. Onlar icin
sapkanin adeta konutla ayni anlama
geldidini vurgulamak icin sergi binasi
bu bigcimde c¢céziimlenmistir.

«Viyana'dan Etldler» sergisi bu bolimu
takip eden bir bagka oOneri projesiyle
son bulmaktadir. Geleneksel bloklarin
yerini dizi konutlarin almasiyla birlikte
ikamet bicimi de daha saglikhi bir orta-
ma kavugmusgtur. Zira 1gik, hava, yesll
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alan gibi faktoérler bu tip konutlari her
yonden sarabilmektedir. Ancak bu tir
yapilanmada Urbanistik mekdn anlayig
geri planda kalmaktadir. Somut bir
problem I¢in disiinGimemis olan bu ¢a-
lisma yukarida belirtilen eksikligi, Viya-
na‘da kokli bir gecmise sahip konut
tipi ile ¢oéziimlemeye calismigtir. Cesitli
konut turlerinden — iki kath, kapah ve
actk koridorlu konutlar gibi — olugsan
prole «Wohnhof» larda oldugu gibi av-
lulara sahiptir. Kompleksin kogeleri sos-
yal iligkilerin strdirildiigi mekdnlar o-
larak planlanmigtir.

Yukarida kisaca ozetlenmeye caligilan
sergi, goraldagu gibi ki bolumladar.
Birinci bélimde Viyana’'nin 1920’ler mi-
marisi, insanlan ve sosyal hayati ser-
best el cizimlerle izleyiciye yansitilirken,
ikinci bolimde geleneksel mimari oge-
lerden vyararlanilarak  proje  onerileri
yapiimaktadir. Sergl, 6zellikle birinci bd-
limde isledigi konularla, kiltarel — mi-
rasin gelecek kusakiara aktariimast yo-
lunda faydali bir 6rnek olmasi acgisin-
dan ilgi cekicidir.




