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MODERN MIMART SONRASI SEHIRCILIK ANLAYISI

Dog.Dr.Filiz OZER

1Tl Mimarlik Fakiiltesi

1920'lerden 60'larin bagina kadar egemen olan ve uluslararasi tek gdziim ola-
rak kabul edilen Modern Mimari kati rasyonalist tutumundan dolayi mimariyi
ancak minimum ihtiyaglari kargilar duruma sokmugtur. Sadece geometrik form-—
lardan hareket eden, form-fonksiyon iligkisine dayanan Modern Mimari, tiim

" mimari mirasi reddederek .anitlara, sembolizme ve siislemeye kargi gikmaktay-
di. Modern Mimari anlayisinin etkisiyle geligen gehirlerde de bir siire
sonra tiim zgiin gehirsel niteliklerin kayboldugunu gdrmekteyiz. Bu tarz

tek diize mimari gdrsel bakimdan hig¢ zevk vermedigi gibi, gehirleri kendi
otonom mimari miraslarindan da kopartmigtir. Unlié kritik Lewis Mumford'un
"Towards a More Humane Architecture" isimli filminde belirttigi iizere,
Modern Mimari sayesinde biitlin diinya gehirleri birbirine benzemeye baglamig-
tir. Gergekten de, Mumford'un "Manhattan'lagtirma" dedigi bu davranig
sonucunda, New York, Frankfurt, Paris'in Défense bdlgesi, Detroit veya
‘Honkong arasinda gdrsel bakimdan gok az fark kalmigtar.

CIAM'1in talula rasa (sil bagtan) planlama anlayisi gehirlerin varolan
mimari miraslarini gdzoniinde bulundurmadan, onlari sadece fonksiyonel

bir takim bdliimlere ayirmaktaydi. Ancak, bu tutumun en bilyiik sakincasi,
Modern Mimarlarin, kendilerinin de daha sonralari kabul ettikleri gibi,
kiiltiirel siireklilipi saglayan imajlari geligtirmemis olmasidir. S&z konusu
durum yeni Ingiliz gehirleri, Le Corbusier'in 1950'de yapimina bagladiga
Gandigar veya Osgar Niemeyer'in 1956-61 yillarinda gergeklegtirdigi Brasil
gibi yeni yerlesmelerde, mimar, planci veya gehir sakininin tekrar tekrar
karsilagtipi bir eksikliktir. Bagka bir deyigle, Modern Mimari anlayigiyla
geligtirilen gehirler ne kadar ilging olurlarsa olsunlar, eski gehirlerde
varolan, tarihsel siireklilikten veya yaganti zenginliginden yoksun kalmaya
mahkumdular(l)Biitiin gehirlerin birbirine benzeyen kutulardan meydana gelmesi
onlari belirgin hale getiren tek defaya Szgii anitlarin da yapilmasina mani
olmaktaydi. lstanbul'un tarihi yarimadasini biyik camilerin derhal tanina-
bilir hale getirmesi veya Eiffel Kulesi'nin Paris'i sembolize etmesi gibi,
gehrin kimligini belirleyen anit yapilarin olmamasi da modern sehirleri
monotonluga sevk eden bir etkendi. Biiylik bir mimari mirasa sahip olan
ilkemiz de bu sakincal:i geligimden nasibini almig bulunmaktadir. Yeni yapi-
larin, gehirlerimizin kendilerine &zgi mimarilerini, iklimsel farklilagma-
larini ve sosyolojik ihtiyaglarini yok farzeden bir monotonluk iginde gelig-
tigi agikca ortadadir.

1960'larin bagindan itibaren pek gok gevreden, Modern Mimarinin dar kalip-
lari gergevesinée olugan gehirlere kargi tepkiler dopmaya bagladifini gor-
mekteyiz. Mesela 1962 yilinda Hans Hollein'in New York gehrinin fonksiyona-
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list rasyonelligine fotokolaj metodu ile tek defaya &zgii bir plastik amit
kazandirma gabasi modern gehirlerin monotonluguna yéneltilen ilk elegtiri-
lerden birisidir.

1960'11 yillarda Modern Mimari'ye kargi tepki niteliginde ortaya atilan bir
konu da megastriiktiirlerdir. Bunlar geligen teknolojinin imkanlarindan yarar-
lanan agir konstriiksiyon sistemlerinin adeta anit haline geldigi megastriik=
tiirel gehir projeleridir. Buradaki ana gaye her sehre kendi megastriiktiiriin-
den gelen tek defaya 6zgii bir anitsallik kazandirmakti. 1961 yilinda kurulan
Archigram'in bu anlamda pek gok gehir projesi bulunmaktadir. 1965 yilinda
Raimond Abraham'in projesi ve Superstudio'nun Adolpho Natalini ile birlikte
yapmig oldufu megastriiktiir projesi bu anlamdaki fiitiirist gehir 8nerilerinden
ikisidir.

Yine bu yi1llarda segenek mimarisi (alternative architecture) diye adlandiri-
lan yepyeni bir tepkinin ortaya giktigini gdrmekteyiz. Segenek mimarisi

orta sinifin kutu mimarisinde meydana gelen gehirlere bir isyanidir. Gece-
kondular bu tip mimarinin kapsami digindadir. Zira onlari yapanlarda, sege-
nek mimarisini benimsiyenlerde oldugu gibi ferdin kendine &zgili bir yasam
tarzini segmek ve bu segime uygun mimariyi geligtirmek arzusu bulunmamakta-
dir. 11k segenek gehir,1965 yilinda Colorado'da sanat Sfrencileri tarafindan
kurulan Drop-City'dir. 1966 yilindan sonra bunlara Buckminster Fuller hayra-
n1 bir mimar olan Steve Baer'in katilmasi, yerlegmenin gegitli geometrik te-
melli kubbelerden meydana gelmesini saglamigtir. Geleneksel, pahalli statii-
kocu konstriiksiyonlarin yerine, eski otomobil tavanlarindan yapilan renkli
kubbelerden, kitaplifi, atelyeleri, yemekhanesi, gamagirlifi ve tiyatrosu
olan bir yerlegme kisa zamanda kuruldu. Ancak, ¢ok fazla ziyaretgi, foto-
graf¢i, sosyolog v.b. bu yerlegmenin sakinlerini kisa zamanda biktiracak

ve bunlarin buradan ayrilmalarina neden olacakti. Yine, yapimina Steve
Baer'in yardim ettigi Maneva Nueva veya Libre gibi yerlegmelerin hepsi eski
Drop-City'ciler tarafindan kurulmugtur. 1969 yilindan sonra bu yerlegmele-
rin de harabe halinde terkedildiklerini gdrmekteyiz. Bugiin biitiin diinyada
segenek mimarisi yerlegmeleri bulunmaktadir. Mesela Viyana'da Codp
Himmelbau ve Missing Link, Amerika'da Onyx, Truth Commandos, Elm City
Electric hight Sculpture Company, Kamakazi, Space Cowboys v.b. gibi yerleg-—
meler hep bu anlamda modern gehirlerden kagma gabalaridir. Ayni zamanda

bir gok mimarlik okulu da Tire Slice, Electronic Oasis, Sonic Mirage,
Infinity Feedback, Astro Doge ve Globe City gibi bSylesine deneysel yerleg-
meleri geligtirmektedir.(2)

Yapimina 1969 yilinda baglanan ve halen devam eden bir ilging proje de
megastriiktliir anlayigini segenek mimarisi ile birlegtiren Paolo Soleri'nin
Arizona'daki Arcosanti'sidir. lggilerin biiyiikk bir gogunlugunu, burada galig-
mak igin para &deyen, mimarlik Sgrencilerinin olusturdugu bu proje 10 ddniime
yayilan 20 kat yiiksekliginde 3000 kigilik bir megastriiktlirdlir. Heniiz gok az
bir kisminin tamamlandigi adi gegen proje gegitli gehirsel faaliyetleri
barindiran tek bir yapidan olugmaktadir.

1970'lerse ise, Modern Mimari'nin gehirlerin 8zgiin mimari miraslarini gdz-
oniinde bulundurmayan monoton tutumuna, daha kokli ve yogun kargi g¢ikiglar
baglayacaktir. S8z konusu karsi g¢ikiglarin ortak Szellikleri gehirleri,

tek stil ve tek ¢dziim anlayigindan kurtararak degigik stillerin ve g¢dziimle—
rin yanyana yer aldifi daha ilging mimariye kavugturmak olacaktir. Bu konuda
Aldo Rossi'nin yazilari, 8zellikle de L'ARCHITETTURA DELLA CITTA, (1966)
isimli kitabi gok etkili olmugtur. Adi gegen kitabin temel fikri olam, her
gsehrin sokaklari, meydanlari ve anitlari ile kendine &zgii bir karakteri
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oldugu ve bunun devam ettirilmesi gerektigi onerisi Modernizm'in iflas et-
tigini vurgulamaktaydi. 1970'lerin gehircilik anlayiginin temelini gegitli
degigik mimari ¢Sziimlerin yanyana yer aldigi bir mimari kolaj geklinde ele
alinmasi fikri meydana getirmektedir. Bu tutumu en iyi gekilde &zetleyen
kitap, hig giiphesiz, Colin Rowe ve Fred Koetter'in birlikte yazdiklari,
COLLAGE CITY, (1978) dir.

1970"lerin bagindan itibaren bilingli olarak gecmigin ve giiniimiziin degisik
mimari elemanlarini yanyana kullanarak, yani kolaj metodu ile, gehirlere
kendilerine 8zgii karakter kazandirma gabalarini gdrmekteyiz. Ozellikle de,
Modern Mimari'nin son derece kargisinda oldugu mimaride cephe anlayiginin
geri geldigini farkediyoruz. Paolo Portoghesi mimarinin &nce gehirle ugrag-
mas1 gerektiginin anlagilmasi, cephe problemini yaratmigtir demektedir.
Porteghesi devam ederek, gehirleri ciimlelere benzetmekte ve tek tek yapila-
rin da bu ciimleler i¢inde birer kelime oldugunu belirtmektedir. (3) Bagka
bir deyigle ayni kelimelerin yanyana gelmesi anlam ifade eden bir ciimleyi
meydana getiremez.

Son 15 yildir bu anlamda gok ilging gabalarla kargilagmaktayiz. Meseld,Yeni
Zelandali mimar Roger Walker Wellington'da 1970 yilindan baglayarak hepsini
bilingli olarak birbirinden farkli amlayig ve malzemede ele aldigi, i¢lerin-
de bir garsi ile havaalani da bulunan, 80 yap1 yapti. Yapilar arasindaki
farklilagmay: saglamak igin yer yer, pencerelerde kullandig: kanalizasyon
kiinkleri gibi, aligilmamis malzemeye de bagvurdufunu gérmekteyiz. Ralph
Erskine'nin 1972-74 yillarinda New Castle gehrinde gerceklestirdigi Byker
Wall toplu konut projesi de, bu bakimdan, drnek bir galigma olarak kabul
edilmektedir. Bu projede, Erskine konutlarin sahiplerine de danigarak, degi-
sik renkte ve anlayigtaki yapilari, restore edilmig 19.Yiizy1l yapilarinin
arasina yerlegtirmistir. Bdylece, sonugta her ev kendisine &zgli bir karak-
ter kazanmigtir. Bu durum da tabii ki yerlegmenin tiimine tek defaya 6zgi
bir 6zellik yermektedir.

1970 sonrasi yapilan okul yapilarina da s8z konusu yeni tutumun girmekte
oldupu goriilmektedir. Lucien Kroll'un 1970-77 arasinda Briiksel yakinlarinda
Louvain Universitesi igin yaptifi yurtlar, yeni anlayigta ele alinmig gok
ilging bir galigmadir. Kroll yurtlara tek defaya Ozgi bir karakter kazandir-
mak gayesi ile gerek dgrencilere gerekse de zaman zaman igg¢ilere, yapinin
degigik boliimlerinde diledikleri gibi inga etme serbestisini verdigi goriil-
mektedir. Tutumun yapiya modern ncesi gehirlerde gdriilen cegitliligi kazan-
dirms oldufunu farketmeyiz. Leon Krier artik okul yapilarinin gok kompleks
bir hale geldiklerini ve bunlarin tek girigli bir bina yerine, irili ufakla
yapilardan meydana gelen kiigiik gehirler gibi ele alinmalari gerektigini
belirtmektedir. (4)

Ungers'in 1976 yilinda eski Marburg gehri igin yapmig oldugu yeni konutlar
projesi de bir anlamda bir ¢aligmanin {iriintidiir. S8z konusu mimar, yeni yapi-
lara, cesitlilik, depigiklik ve farklilagma getirmek gayesi ile Marburg'un
eski mimarisini kopye etmeden onun dziinden yararlanarak 13 dikey ev projesi
geligtirmigtir. Ungers burada.her yer i¢in gecerli olan bir ¢dzlim aramiyor-
du. Nitekim, kendisi bu ev tipolojisinin sadece Marburg icin gegerli oldugu-

nu ve bu mimari s8zliigiin bagka bir yerde hicbir anlam tagimayacagini ifade
etmigtir. (5)

'Kolaj—gehir' prensibinden hareket ederek sehirlere kendilerine dzgli karak-
ter kazandirma gabalari iginde iki akimin temsilcileri 6zellikle gbze garp-
maktadir. Bu akimlar Rasyonalistler ve Siirrasyonalistler'dir.
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Aralarinda Leon ve Rob Krier kardeglerin, J.P.Kleihues ile Roderigo Perez de
Acre'de bulundupu Rasyonalistlerin, Modern Mimari'nin yok ettigi sgehirsel
dokuyu tekrar canlandirma gabasinda olduklari goriilmektedir. Bunlar Avrupa'

da Modern Mimari tarafindan hor goriilen ve atilan gehirle ilgili, her tiirlii
geleneksel formu tekrar canlandirmiglardir. (6) Bu gabalar arasinda de Acre'
nin Oscar Niemeyer ve Le Corbusier'nin modern gehirlerinin yogunlugunu iki
gikartma projesi ile Rob Krier'in Stuttgart'in merkezinde varolan yapilara °
yenilerini ekleyerek yogunlufu arttirma projesi tipik &rneklerdir. Leon Krier'
in her gehrin kendisine 6zgii mimari formlardan yararlanarak, Londra,Roma,
Bremen Barcelona v.b. gibi gehirler ig¢in yaptigi planlarda bu anlamda galigma-
lardir. Rasyonalistler'den Rob Krier'in Berlin'de 1977-78 yillari arasinda
gergeklestirmig oldugu avlulu konut yerlegmeleri de Rasyonalistler'in géze
garpan uygulamalari arasinda yer almaktadir.

Siirrasyonalistler, Rasyonalistler'in aksine gehirlere kendilerine 6zgii karak-
ter kazandirmak igin, geleneksel gehir formlari yerine, silirrealist formlara
bagvurmaktadirlar. Siirrasyonalistler arasinda Ricardo Bofill, 0.M.A. ve Rem
Koolhaus gibi isimler gdze ¢arpmaktadir. Bunlar arasinda Bofill'in yapilari
Rasyonalist sembolizmden hareket etmekle beraber 8lgek bakimindan gergek
listiidiir. Meseld, Bofill'in 1975-81 yillari arasinda Saint-Quentin en Yvelines'
de gergeklegtirmig oldugu devasa konut bloklari bdylesine bir galigmadir.

Rem Koolhaus ve Zengelis'ler tarafindan kurulmus olan 0.M.A. firmasinin 'Esir
Kiire $ehri' projesinde ayri ayri kaideler iizerinde gegitli gercek, film ve re-
sim diinyasina ait sembolik yapilar gdriilmektedir. Rem Koolhaus'un 1978'de
yapmig oldupu bir bagka Siirrasyonalist proje de 'Bagi donen N.Y.'dur. Bu pro-
jede de gergek digi boyutlarda gegitli gtk ve yer delenler gdriilmektedir.

Denilebilir ki giiniimiizde "kolaj-gehir' anlayisi giderek daha yaygin bir gekil-

de benimsenmektedir. Meseld, Framsa'da son yillarda yapilan tiim yeni gehirler—

de bilingli olarak gegitliligin aranmig olmasi bunun en giizel kanitidir. Evry
ve Marne La Valle gibi yeni Fransiz gehirlerinde degigik mimari anlayigta pek
gok biironun uygulama yapmig olmasi bu gehirleri cegitlilige kavugturmug ol-
dugu goriilmektedir.

Ulkemiz mimarisinde de, son yillarda, defisik stillerin ve ¢dziimlerin denen—
digi gdze carpmaktadir. Bu denemelerin ¢ofu zaman istenilen sonucu beraberle-
rinde getirdikleri iddia edilemez. Zira tek tek yapilarda gdriilen bu gegitli-
1ik gehirsel mek@na yansimama..tadir. Gok kdklii bir mimari gegmige sahip olan
lilkemizde de, bu mirasimizdan yararlanmak, Szellikle gehirsel agidan son de-
rece olumlu sonuglar verecektir. Hig¢ giiphesiz, bu olumlu sonuglar, Ungers'in
Marburg Srneginde belirttigi iizere, her yerin kendi ge¢migine donerek kendisi-
ne 8zgl mimari dili geligtirmesiyle gerceklegecektir.
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