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NEDEN SON 25 YIL?

Dog.Dr.Filiz Ozer

1T Mimarlik Fakiiltesi

" "Mimarinin Son 25 Yili" seminerinin bagligindaki 25 yillik siire geyrek yiiz—

y1li kapsayan yuvarlak bir rakam oldugu igin segilmemigtir. lginde bulun-
dugumuz yildan bu rakami g¢ikarttifimiz zaman yaklagik olarak 1960 yilina
vardifimizi gérmekteyiz. 1960 yili ise, mimaride dramatik degigikliklerin
bagladig: yildar (1). Bu yildan sonra,1920"lerden beri Modern Mimari veya
Enternasyonal Stil adi altinda tek ¢oziim olarak gagdag mimariye egemen
olan anlayig, yerini daha degigik tutumlara birakmaya baglamigtir. Bagka
.bir deyimle, bu yila kadar pek gok iilkede gegerli olan tek g¢dziim ve tek
stil anlayiginin yerini, degigik g&ziimlerin ve stillerin almaya baglamasi
bu yi1li gagdag mimaride bir ddniim noktasi haline getirmektedir.

Modern Mimari'nin ana gayesi formun fonksiyonu izledifi varsayimina dayanan
objektif bir uluslararasi stil yaratmakti. Bu akimn izleyicileri gegmigle
tiim baglarini koparmig yalin bir rasyonalizme ydnelerek bu gayelerine eri-
gebileceklerini sanmiglardi. Modernizm en iyi, hig giiphesiz, {inli uygulayi-
c181 Mies van der Rohe'nin "Less is more" (az goktur) sozleri ile &zetlene-
bilir. 1902'lerdén itibaren biitiin diinya mimarisini sarmaya baglayan bu kata
_rasyonalizmin sonucunda mimarinin ancak, minumum ihtiyaglari kargilar hale

geldigini gdrmekteyiz. Ayni zamanda bu asgariye indirilmig mimari anlayigin
etkisiyle geligen gehirlerde de bir siire sonra tim 6zgiin gehirsel nitelik-—
lerin kaybolduunu ve bunun yerini birbirine benzeyen bir "kutu' mimarisinin
aldagini farkediyoruz, Bu tars monoton mimari gdrsel bakimdan hig zevk verme-
digi gibi, gehirleri kendi otonom mimari miraslarindan da kopartmigtir. Mi-
mari kritik Lewis Mumford'un "Towards a More Humane Architecture"” isimli
filminde belirttigi iizere, Modern Mimari sayesinde biitiin diinya gehirleri
birbirine benzemeye baglamigtir. Gergekten de New York, Frankfurt, Detroit
veya Hongkong arasinda gorsel bakimdan ¢ok az fark kalmigtir.

Tiim mimari mirasi reddeden, slislemeye ve sembolizme kargi ¢ikan, sadece
geometrik formlardan hareket eden, form-fonksiyon iligkisine dayali bir
uluslararasi stil yaratma gabasi iginde olan Modern Mimariye, 1960 yilina
gelindiginde gegitli gevrelerden degigik fal t yopun tepkilerin olugmaya
bagladigini farketmekteyiz. S8z konusu tepkileri Charles Jencks Late Mo-
dernism (Geg¢ Modernizm) ve Post-Modernism (Modern Sonrasi) seklinde geligim-
lerini birbirlerine paralel siirdiiren iki ana tutuma ayirmaktadir (2). Ayni
zamanda 1906 yilindan sonra gegitli {ilkelerde yepyeni bir tarih bilincinin
olugmaya bagladigini gormekteyiz. Biitiin bunlarin diginda tek defaya dzgii
¢bziimlere de sik sik bagvurulmasi yine son 20 yilda ortaya gikan bir olgu-
dur. :

’



Geg Modern veya.Late Modern anlayigi birbirinden g¢ok farkli mimari felsefe-
lere dayanan yapilardan olugmaktadir. BYylece, mimari alanda kirk yil kadar
siiren tek stil hakimiyeti son bulmug ve deBigik stil ve tutumlardan meydana
gelen bir gegitlilik devri baglamigtir. Hig gliphesiz biitiin bu akimlarin
‘birdenbire 1960 yilinda bagladifi iddia edilemez. Pek gofunun baglangici
- gok daha ¥ncelere dayanmaktadir. Ancak, Modern Mimari anlayigina kargi lis-
‘tinltik kazanmglary ysklagik bu y:llarda.baglar. Meseld, 1960 yilina kadar
gok az uygulanmi§ Srnekleri bulunan Ekspresiyonizm bu yildan ginilmiize kadar
s1k sik denenir hale gelmigtir. Heykelvarf, ifadeci, kigisel yapilardan olu-
gan- Ekspresiyonist Srnekler arasinda Eero Saarinen'in kanatlarini agmig kug
formundaki T.W.A,Havalimani Terminali'ni (1958-1962), Utzon'un yelkenli
geiyi andiran Sidney Opera Binasi'mi (1953-1973) ve S,0.M. Firmasinin
adeta birbirinin Uzerine dayanmig silahlardan meydana gelmigcesine ele
aldiklar: Amerikan Hava Kuvvetleri Akademisi'nin Katedral Binasi'mi (1962)
sayabiliriz. Yine bu yillarda baglayan bir bagka akim da en taninmig 8rnekle-i
ri arasinda Hans Scharoun'un Berlin Filarmoni Binasi'nmin (1956-1963) bulun-
dugu ve her yapiya kendi i¢ fonksiyonundan dogan tek defaya dzgii bir form
kazand1rma gayesini gilden Organimsi Mimari'dir, Malzemeye, konstrilksiyona
veya igteki fonksiyonlarin diga vurmasina dayanan objektif bir form diinyasi
yaratmaya ¢aligan Briitalizm Akiminin bizde de pek gok Srmepi bulunmaktadir.
Paul Rudolph, Philip Johnson, Louis Kahn, Kunio Maekawa ve Kenzo Tange gibi
uygulayicilari bulunan bu akimin belki de en garpici Brmegi, tesisatin dig
cephede ele alinmasi ile yapinin tlim formunun-belirlenmiy oldufu, Rogers ve
Piano'nun Pompidou Kiiltiir Merkezi'dir (1977). Adi gegen akimin bizdeki Srnek-
leri arasinda Giinay Gilingiroglu ve Muhlis Tumca'nin lstanbul Reklam Binasi
ile Terciiman Matbaasi veya Dogan Tekeli ve Sami Sisa'nin Uskiidar Yapi ve
Kredi Binasi uygulamalarini sayabiliriz. - :

1960 so.rasi, Post-Modernist anlayigin diginda gergéklegtirilmig pek gok

¢ kdelende bile tek defaya 6zgli bir karakter kazandirma gabalarini farket-
werteyiz. Meseld, Kevin Roche'in ig avlulu Ford Foundation Binasi (1963)
Philip Johnson'in kirik gatili Pennzoil Gokdeleni (1976) veya S.0.M. Fir-
masinin defigik irtifaly boliimlerden meydana gelen Sears Binasi (1974) bdyle-
sine ¢abalarin {liriinidir. .

(ufdag Mimari'ye Jencks tarafindan kazandirilmig bir terim.olan Post-Modernizm
Modernigm'in kurallarini kabul etmeyen her tiirld mimari tutumun ortak ismi-
dir. Post-Modernizm'in geligmesine, Mies van der Rohe'nin '"Less is more"
¢loganina "Less.is a bere" (az can sikicidir) s8ali ile cevap veren Robert
Veaturi'nin Complexity and Centradiction in Architecture (Mimaride Karmagik-
1ik ve Celigki) (1966) ile Learning from Las Vegas (Las Vegas'dan Ogrenme)
(1972) isimli iki kitabi gok etkili olmugtur. Bu kitaplarinda Venturi
20.Yiizy1]l gehir vernakiilerinden mimarlarin dgrenecekleri gok geyin oldugunu
ileri sirmektedir. ltalya'nin en 8nde gelen mimarlarindan biri olan Portoghesi
de Post-Modernizm'i stil goklugu, istihza veé belirsizlik diye tarif ederek
ortak mimari mirasa dénmenin mimarlari toplumla’ biitlinlegtirecegini savunmug-
tur. Boylece, 20.Yiizy1l gehir folklorundan esinlenen, yer yer tarihten, yer
yer ticari reklamlardan formlar aktaran gevreye uyumu gevreyi tekrarlama
seklinde anlayan, siislemeci, sembolik, espirili. ve slirprizli mek@nlarla dolu
bir mimari anlayigi ortaya ¢ikmigtir. En taninmig Srnekleri arasinda Charles
Moore'un 1975-80 yillari arasinda New Orleans'da gergeklegtirdipi Piazza
d'Italia bulunmaktadir. Moore burada yerlegmig bulunan ltalyan kokenli
Amerikalilara memleketlerini hatirlatmak igin meydanin ortasina bir Italya
haritasi ile etrafina Ronesans devri mimari elemanlarini koymugtur. Bir bag-
‘a Post-Modernist Ornek ise, Robert Stern'in 1979'da renkli bir Yunan tapi-
1e almie oldudu Best Firmasi'nin teshir salonudur. Bu ticari




tapinagin metoplarinda Yunan tanri ve tanrigalarimin yerini igeride teghir
edilen mallar almgtir. Post-Modernizm'in espiri anlayigina iyi bir Srmek
ise, Philip Johnson'un Rolls Royce otomobillerinin radyatdriinil New York'

daki AT.AT Gokdeleninin (1977) cephesine yerlegtirmesine, Alman asi1lli :
Helmut Jahn'in Sikago'da Mercedes radyatdrlil cepheye sahip Board of Trade . _
Merkezi (1981) ile cevap vermesidir. ¢ s '

Post-Modernizmin biitiin diinyada ne derecede yaygin oldupunu 1980 Venedik
Biennalesi'nde sadece bu tutumdaki mimarlarin eserlerinin sergilenmesi kanit-
lamaktadir. S6z konusu tutum.bizde de yayilmaktadir. Bagdat Caddesi'ndeki
apartmanlarin cephelerini kaplayan kemerli pencereler, sayfiye yerlegmele-
_rindeki hendekli gatolar veya §igli'de bir maBazanin cephesindeki Yunan
tapinagi hep bu anlayigin driinleridir.

Yine 1960'11 yillarda baglayan bir bagka tutumda Post-Modernizm'in eklek-
_ tisizmi yerine, daha olumlu bir yaklagimla gegmigle hesaplagan yapilardir.
‘Detay kopyecilifine sapmadan gegmigin zaman igtll niteliklerine ve 8zellikle
"onlarin temel mekinsal Sgretilerinden yararlanmak igin bagvuran" (3)
olumluy bir tutumunda son 25 yilda yaygin bir sekilde biitiin diinyada taraftar
bulmaya bagladigini gdrmekteyiz. Gottfried Béhm'iin gegmigten form aktarmasi
yapmadan eski bir gato-kale kalintilarini kullanarak gergeklegtirmig oldugu
Bernsberg Belediye Binasi (1969) bu anlayigin bir firlinidir. Jose Luis Sert'
in yapilarinda veya Moshe Sgfdie'nin Habitat '67'sinde Akdeniz Mimacisi'nin
zaman isti niteliklerinden esinlenmig olmalari da bdylesine bir bilincin.
sonucunda olugmugtur., Bu tutumun bizdeki drnekleri arasinda ise, geleneksel
Tirk gehri espirisinden esinlenmig olan Sedat Hakki Eldem'in Cibali S.S.K.
Dispanseri (1963-1972) ile geleneksel T plai. n ig¢ mekdna getirdigi 6zellik-
‘ten yararlanmig olan Ertur Yener"in Biiyiikada Anadolu Kuliibi Pavyon Binasi
(1963) bulunmaktadir. ‘

Bzellikle son'20 yilda biitiin diinya mimarisinde her tiirlii akimin diginda
segenek mimarisi (alternative architecture) drneklerine de sik sik rastge-
linmektedir. Bunlar arasinda gegitli degigik striiktiirel.imkanlarin kullanil-
mas1 ile gergeklegtirilmig tek defaya 8zgii yapilar ile Paolo Solgri'nin
(1969- ) halen begte biri gergeklegtirilmig olan megastriiktiirli Arcosanti
bulunmaktadir.

Son 25 yilda mimaride kargimiza gikan bir'bagka olgu da korumaya verilen
dnemdir. Tek tek yapilarin korunmasi yerine, tarihi gevrenin bir biitiin
halinde korunarak gelecek kugaklara aktarilmas: gerektigi fikri 1960'dan
tnce gok az lilke tarafindan benimsenmigtir. Som 25 yil igerisinde ise,

bu fikir hemen hemen her yerde gegerlilik kazanmigtir. Italya'da Bolongna,
Fransa'da Colmar, Ingiltere'de York, bizde ise Safranbolu'yu koruma gabalari
bu bilincin sonucunda gergeklegen projelerdir. ) '

Mimaride Modernizm'in dar kaliplarinin kirilmaya baglamasinin lizerinden yak-
lagik 25 y1l gegmig bulunmaktadir. Bdylece, 1985 yili yaklagirken gerek diin—
yada gerekse bizde bu degigikliklerin belirli bir 6lglide sentezini yapma
zamani gelmig bulunmaktadir. . 2
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