kemerlere dagilir ve kemerlere bakier tig pare ma'mur koyler vardir ki rahmet
seli daglardan ¢oreopii bu havuza getirdikte o Koylerin halk bunlari temiz-
lerler. Bu kemerlerin dort yamndaki korular ma'mur ve abadan, biitiin agiklar
orda zevk ve safa ederler. Bir acib ve garib hiyabandir . Medhinde lisan
cksiklidir.

Pivale Pasa Havzi : Kaya Sultan bagcesinde. denize bakan bir tepe
e . . a. . . . P - - 4
{izerinde bir tahtani kosk, bir huvuz var ki i¢inde kayigi ve mefret® baliklar

vardir,

Son So=- ilkin sunu soyleyeyim: Bagta  Evliya Celebi'den aldigim Jas
Bagceler diye ve sahiplerinin adiyla bize kadar kalanlar, bu yazida yer
alanlardan  ibaret degildir. Ancak bunlarm bir boliga. hattad yerleri belli
olmayan, yalnizea adlarmt 68 endiklerimizden ibaret oldugu igin s6z konusu
edilmemistir. Ama bu cksikligin yanmda, altini ¢izmek istedigim bir bagka
nokta var, Saylalar ¢evrildikge goriilecektir ki bu baggelerin halkin gelene-
ginde bize ogretigi ve benim onemli saydigim: birkag nesne daha var.
Onlarin birincisi. halkin geleneginde yer eden bu baggelerle ilgili rivayetler,
inanclardir. Folklorumuz bakimndan onlar. artik ancak kitap sahifelerinde
unutulup gidecek  kiiltiir miraslarimizdandir ve bunlan degerlendirecek.
aciklayacak kalem sahiplerini beklemektedir. fkincisi. bizde gigek ve agag
sevgisinin, padisahidan vezirine, devlet erkdnina. bilginine ve sairine kadar

bu saydiklarmm adetd asil mesleklerinden dnce gelen bir tutku oldugudur.
Uciinciisii. bu bageelerin toplum icinde sakladiklari, yasatuklart, ¢iceklerin-
den. meyvelerinden once. akildan ¢ikariimamasi gerekli olan noktadir. Bu
baggeler, tabir caizse, bugiiniin dernekleri. kuliipleridir. Zevk u safadan, ays
ii nustan te. tirlii ciddi, yararh konularda erbabinim bulusup sohbet ettikleri
yerlerdir: bunlar, adlarindan ote, bir kimlik, bir kisilik. bir bagka sifat tagtyan
alim. sair, deviet adami. din adami ve benzeri kimseleri bir araya toplamakta-
dirlar. Bu baggelerin sahipleri de bu sifatlardan birini, kimi kez birkag tanesi-
ni nefsinde tasimaktadir, Daha ileri giderck sdyleyeyim ki hattd bu bagceler-
de. bunlarn toplantisma ayrilmis, hafta icinde bagka baska giinler vardir. Son
olarak bu sohbetlerin yapildigr dil. Osmanlilarin, aydin. hatta sadece okur-
yazar kitlesinin istedigini rahatca yazabilen. anlatabilen bir zengin, bir yeterli
dile sahip oldugu goriilmektedir. Bunun baslibagina ayr bir konu olarak iize-

rinde durmak gerektigine inantyorum. Onun adimi degistirmek. Osmanlicadir

diye hudut digart etmek bu hakikati ortmege yetmemektedir. Zira, bu
sandigimiz gibi ¢iplak bir sozliik konusu degil. bir kiiltir konusudur.

Kebir' sayihir ve bundan abdest almak caizdir. Derinlik stz konusu olmamakla birlikte avuglan-
digr zaman dibinin agiimaz olmast yeterlidir.

69- Yunus gibi biiyiik cins balik.
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TOPKAPI SARAYI HAREM BOLUMU'NDEKI
ROKOKO SUSLEMENIN
BATILI KAYNAKLARI

Feryal frez*

18. yiizy1l baglarinda istanbul'da fiziksel ¢evre. 6zellikle Fransa ile kargi-
Ikl iligkilerden etkilenirken, Fransiz tiiketim mallart baskente rahatga gir-
mekte, Fransa saraymin comertlik siyaseti iginde Osmanh sarayinda ve Is-
tanbul'da fransiz mallarma ve "frenk usulii” goriintilere egilim artmaktaydi’.
ilk bat1 etkilerinin sonucu olarak begenilen ve benimsenen gorsel ve bicimsel
formlarin, mimari gevreden énce. yapisal olmayan ayrintilarda ve siisleme sa-
natlarinda ortaya ¢ikugini gérmekteyiz.

Bat'min yavag da olsa Osmanli Kiiltiiriine etkisi Fatih'ten beri yapiimakta
olan padigah portrelerinden, 17. yiizyil resim sanati - ve bezemelerinde bat
etkisini kanitlayan natiiralist yaklagimlar, minyatiirde doganin giderek daha
onemli bir yer tutmasi, soyutlamanin yer yer gergekgi goriintiilere ve mekan
anlatimlarina doniigmesinden gcgcrckz, 18. yiizyrhn baginda batilt anlatim bi-
cimlerine 6zenen ortamina ulagmus, dncelikle yapilarin i¢ yiizeylerinde. duvar
ve tavan siislemelerinde batili motiflerin ve diizenlemelerin uygulanmasina
bir zemin hazirlamustir,

Yirmisekiz Mchmed Celebi'nin 1720-1721 yillarinda Fransa'ya giderck,
fransiz kiiltiirii ile kargilagmasini ve bu kiiltiiriin tizerindeki garpici etkilerini
bir Osmanhinin gozlemleriyle agiklamasi onemlidir®. Paris'te ve Istanbul'da
yapilan yaymlardan ve bazi elgilik kayitlarindan "Fransiz usulii" saray yapila-

*Yrd. Dog. Dr. Marmara Uni. Giizel Sanatlar Fak. Sanat Tarihi Ogr. Uyesi

I-  A. AREL, /8. Yiizwl Istanbul Mimarisinde Batililagma Siireci. Istanbil, 1975, s. 10.

2-  R.ARIK, Batlilasma Déneminde Anadolu Tasvir Sanan, Ankara, 1976. s. 14: G.RENDA,
Banililagma Déneminde Tiirk Resim Sanan. 1700-1850, Ankara. 1977.s. 19.

3. F. R. UNAT, Osmanli Sefirleri ve Sefaretnameleri. (hazirlayan B. S. Baykal). Ankara, Tiirk
Tarih Kurumu, Dizi: VII, Sayi: 8. 1968, s. 53.58: A. AREL. a.g.c..s. 22-25.
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rina ozenildigini, Kagithane'deki saray yapilar igin Versailles ve Fontaine-
bleau modellerinden cxinlmildigini hatta bu binalarin vaziyet planlarinin
getirtildigini 6greniyor uz'. Bahge diizeninde yer yer Mdl’|\’ nin konumunu ve
havuzlarla iligkisini h.mrl.il.ln Kagithane I\mklcrmm ve Fontainebleau ka-
nalini amimsatan Cetvel-i Sim'in doga iginde ycrlc>l|r|hs| Osmanlt mimari-
sinde binalarin birbiriyle ve doga elemanlartyla iligkisine yeni olanaklarin
getirildigini gosterir.

Kagithane'de baglatilan bu imar harcketi, kisa bir siire sonra tahrip edil-
digi halde, Osmanli mimarisine bir yenilik getirmigtir. Bu dénem cglence ve
edebiyatmin tutkusu olan gicek motifleri ozellikle i¢ mekin siislemelerinde
bol miktarda kullanilmistir. Ornegin, Topkapr Sarayi'ndaki I11. Ahmed'in ye-
mis odasinda, odanin i¢ hacmini genigletecek perspektif oyunlariyla birlikte
kuIIa|1|l|11|§t|1‘7.

I. Mahmud devrinden itibaren barok ve rokoko ézelliklerin Osmanl tasa-
rim kahiplarina uygulandigini ve ozellikle de saray ve kon.lk olarak yapilan
zengin konutlarinda bu isluplarin yogunlagtigini g__orurul Ornegin, Topkapi
Sarayi'ndaki 18. yiizyil ortalarinda yapilmig olan kosklerde. hem geleneksel
Osmanli yapr 6zelliklerini, hcm de dis bezemelerde batidan ithil edilmig mo-
tifleri gérmek miimkiindiir’. Dénemin diger biiyiik konut yapilarindan biri
olan 1750 tarihli Kavafyan evinde ise, orta sofali plan diizeni ve geleneksel

yapt sistemi korunmuy, fakat i¢ mekanlarda hayali figiiratif rulmlerlu lormd
Fransiz bahgelerini animsatan barok iisluptaki goriiniimler I§|anI§llI'

4- A. AREL.a.g.c..s. 21. A. BOPPE. Les Peintres du Bosphore au-dix huiteme siecle. Paris,
1911, 5. 16'da 111. Ahmed déneminin Kagithane'sinin Versailles'a benzedigini anlatmistr. G.
IREPOGLU. "Topkapi Sarayr Miizesi Hazine Kiitiiphanesindeki Bauli Kaynaklar iizerine
Diigiinceler” adh aragtirmasimda konu ile ilgili olarak kapsaml bilgi vermektedir. Topkapi Saray:
Miizesi. YAllk-1, Istanbul, 1986, 5. 56-61.

5-  A. L. CASTELLAN. Lettres sur la Grece, I'Hellespont et Constantinople, Paris, 1811, s.
93'de Kagithane'deki bahge ve fiskiyelerin Marly'dekilere benzerliginden soz eder.

6- S. H. ELDEM. Sa'dabad. Istanbul, 1977, s. 6'da Cetvel-i Sim'in sadece bigim ve uzunlugu
bakimindan Fontaincbleau kanahini andirdigini, Sa'dabad'in Marly ile benzesmedigini sdyler.

7- K. CIG. "Topkapi Sarayi Miizesi Binalan ile l¢ siislemeleri ve Gosterdigi Degisiklikler”,
Sanat Diinvamiz. 2-6 Ocak 1976, s. 15-16: R. ARIK, a.g.e..s. 23.

8- D. KUBAN, Tiirk Mimarisi Hakkinda Bir Deneme. Istanbul, 1954, s. 106.

9-  S. H. ELDEM. Kdgskler ve Kastrlar 11, Istanbul, 1974, 5. 261-265.

10- N. ATASOY. "I. Mahmut Devrinden kalma bir Istanbul Evi", Tiirkivemiz, 14 Ekim 1974,
s. 10f-16.

(3%
[§9]

Topkapr Sarayr'ndaki bu donem kogk yapilarindan ve giiniimiize Kadar
kendisi ya da resmi, graviirii veya anlatim olarak tasviri erigebilmis diger
orncklerden, genellikle resmi ve dini binalarda plan, konum ve l\nILIcrm
iligkilerinde klasik diizenden ayrilma egiliminin baglanug oldugu Emulm
Konut binalarinda ise, gelencksel plan diizeni daha uzun siire korunmu&.
ancak yapisal ayrintilarda ve i¢ siislemelerde bigimler batili gériinimlerden
derlenmistir. Bati'ya 6zenen ve siislemeleri 1smarlayan ¢ogunlukla devletin
varlikh kimseleridir. Uygulamalar zaman bakimindan Avrupa'daki egilimleri
geriden izlemigtir. Disaridan gelen ingaatgilarin, bezeme ustalarimin ve res-
samlarm birinci dereceden usta kimseler olmamalari, genellikle gence giiniin
modasi olarak, Avrupa'daki barok ve rokoko iislu'plurmln ¢izimlerini igeren
cesitli el kitaplanmin kullamlmasi, doneme ait 6rneklerin nasil secildigini
ortaya koyarI2

Konuyla baglantili olarak Topkap: Sarayr Miizesi Hazine Kiitiiphane-
sindeki bazi kitap ve resimler dikkatimizi ¢eker. Padisahin 6zel kullanimina
ayrilan bu kitap ve resimlerin basim tarihlerine ve igeriklerine dayanarak,
biiyiik boliimiiniin Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi'nin Fransa sefareti
dolayisiyla saraya gelmis, sarayin imar, dekorasyon iglerinde érnek alinan,
dokiimanlar oldugunu kabul edebiliriz'?.

[11. Osman doéneminde ise, i¢ mekanlarin diizenlemeleri gene geleneksel
kaliplara baglanirken, boyal duvar bezemelerinde perspektif izlenimi ile oda
mekanmin biiyiitiilmesi ¢abalari Avrupa'da benimsenen italyan etkilerinden
olsa gerektir. Bu tiir uygulamalar Harem dairesinin bazi odalarinda, 6rnegin
Valide Sultan yatak odasinda, IIl. Osman Koskii'niin sofasindaki boya ile
kabartma izlenimi veren mimari elemanlarin resimlerinde, Hiinkar sofasinin
i¢ siislemelerinde ve kapilardaki ahsap iscilikte gérﬂlﬁr”' Dis yiizeylerde de
sagakalti frizi ve dikey elemanlar arasinda perspektif goriiniimler yaratilarak
barok motiflerin kalabalik ve kdn§|k bir sekilde kullamlmasiyla rokoko
iislubunda goriinimler elde CdIImIQIlT 18. yiizy1l sonlarinda denenen bu
motiflerin 19. yiizyil baglarinda yaygin olarak kullamldigimi gérmekteyiz.

Topkap1 Sarayi'nda 1. Abdiilhamid doneminden oldugu sanilan Aynali
odanin siislemeleri de, 6nceleri de kullanildiklart halde, I1I. Selim zamaninda

11- SERIM DENEL, Batililasma Siirecinde Istanbul'da Tasarim ve Dig Mekdnlarda Degisim
ve Nedenleri, Ankara, 1982, s. 22,

12- A. AREL,a.g.e.,s. 56.

13- G. IREPOGLU, a.g.e., s. 61. Yazar, bu aragtirmasinda Topkap: Saray: Miizesi Hazine
Kiitiiphanesinde bulunan bati kaynakl eserleri tanitmaktadir.

14- SERIM DENEL, a.g.e.,s. 23.

15- S. EMLER, "Topkap: Sarayi Restorasyon Cahsmalan”, Tiirk Sanati Tarihi Aragtirma ve
fncelemeleri, Istanbul, 1963, s. 215-217; A. AREL, a.g.e., s. 63-65.
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yerleseeek olan natiiralist ¢igek ve meyva gruplari, gergeveli Kapi aynalari
gibi batil elemanlar iggcrir”‘.

Tam olarak Bat'ya yinelme, bu donemde askeri orgiitlenmenin yaninda
bilim ve sanat alanlarindaki athmlarla da hizlanmigtir, 1791°den sonra Paris.
Viyana, Berlin. Londra. Petersburg gibi bati baskentlerine devamh elgilerin
g(mdcrilmcsi”. ingilizce ve Fransizea ogrencnlerin sayilarininartmast.
Avrupa'ya gozlem ve cpitim amaciyla Tiirklerin gonderilmesi. diigkiinliik
haline gelen Bati'yr tamima ve Bati'ya benzeme cgilimini destekleyen faktor-
lerdir. 1789 ile 1807 arasindaki yillar "Batihlagma fikrinin koklendigi ve
patihilik akiminin kendi kusagmt yetigtirdigi dénem” olarak nitelendirilir'™.

Yenilesme, onceki donemlerde cogunlukla saray ve cevresinde gorii-
liirken. ¢oziiliis halindeki imparatorlugun yabanci etki ve akimlara agik
olmast ve istanbul'da sik sik yapilan toplanti ve anlagmalar nedeniyle Avru-
palilarin tstiinltga inanct. artik saray cevresinin digima da tagmisgt. Istanbul'a
Osmanlh ya da batlr resmi makamlarmea ¢agriimig uzmanlar ve clgilerden
baska vabancilarmda akim hizlanmig. Pera'min Gnemi artmisti. Galata ve Be-
yoglunu tiicear, sanat meraklist elgilerin maiyetlerindeki ressam ve mimar-
lar. arkeologlar, daniyman olarak kullanilan zabitler, Fransiz devriminden
kacarak Istanbula siginan miilteciler, devlet adamlan ve sarayla iliski
kurabilmiy doktor ve macera meraklilar dnldurnnmurw. Yaonetim kadrosun-
dan olan Kisilerin onlara actimalariyla, Avrupalt yasam bigiminin, davranig-
Jarin ve miizik aletlerinden, mobilyadan aydinlatma araglarma kadar ¢esitli
egyanin "moda” olarak yerli yasam igine sizmasint kolaylagtirmigti=.

18. yiizythn sonlarma dogru Avrupa etkilerinin cgemenlik kazandigi
gozlemlenir. Bunda gerek diplomatik, gerek teknik yardim amaciyla Tiirki-
ye'ye gelen uzman heyetlerindeki miihendis ve sanatgilarn rolii vardir. Saray
¢evrelerinde gorev aldhgr bilinen ilk sanatgt I11. Selim zamaninda stanbul'da
¢aligmig olan Mclling'lirll. Gerci daha XIV. Louis zamaninda fransiz saray
mimari Frangois Blondel'in istanbul ve Misir't diplomatik bir gorevle dolasti-
g1. 1722'de Regence devrinin onemli mimarlarindan Pierre Vigne de
Vigny'nin Fransiz. el¢ilik binasinin onarim projesini hazirlamaya geldigi.

l6- G.RENDA.a.g.c..s. 84 A, AREL.a.g.e..s. T8,

17- F.R.UNAT. a.g.c..s. 237-248.

18- A. H. TANPINAR. /9. Astr Tiirk Edebivat Tarihi. Istanbul. 1976, 5. 52.

19-  A.H. TANPINAR.@.g.c.. 5. 59.

a0- FIREZ. 19, Yiizyil Osmanh Sarav Mobilvasi. Ankara. 1989,

&l A MELLING. Vovaee Piteresque Jde Constantinople et des rives du Bosphore. Paris.

1819,
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elciler semti Pera'ya yerlesen belli yabaner temsilciliklerin binalarim kendi
mimarlarma yaptirdiklart biliniyorsa da. bu mimarlarn Osmanlilar hesabma
caligtiklarint belirten hi¢ bir belge ynklurzz. Burada bir noktaya dikkat ¢ek-
mek istiyoruz. 1700 yillarda Paris'te mimarlik tarihi dersleri veren Jacques
FFrangois Blondel'in®?, Topkapt Sarayr Miizesi Hazine Kiitiiphanesinde H.
2608 numarada kayitl, Paris 1698 warihli Cours D'Architecture (Mimarhik
Dersleri) isimli bir kitabi bulunmaktadr. Blondel'in bu kitabi. o donemde bii-
tiin batili mimarlarin yararlandiklari ¢l kitaplarindan bir tanesiydi. Yine aym
kiitiiphanede Blondel'in ogrencisi olan Frangois de Cuvillies'in ve Nicolaus
Pincau gibi  rokoko dénemi sanatgilanmin dekorasyon cizimlerini igeren
kitaplarin da bulunmasi snemlidir™®, ¢iinkii bu kitaplarin bir ¢ogunun iizerin-
de Osmanhica aciklamalar yer ahr: bu tiir aciklamalarm olmast bu
dokiimanlarin yerli sanatgilar tarafindan kullanildigini gdsteren bir isaret
olabilir.

Hig siiphesiz bat ctkisinin en hizli ve en kolay sekilde kendisini goster-
digi alan sanat alamdir. Bu alanda, 18. yiizyildaki bat etkisi mimurimize
barok iislup ve rokoko siislemelerin girmesi seklinde kendini aosterir

Osmanli rokoko siislemesinin en giizel Srnekleri Topkapt Sarayt Harem
poliimiinde yer almaktadir. Bu konu ile ilgili tanimlamaya ge¢cmeden Once
bati kaynakli rokoko tislubu hakkinda bilgi vermenin faydali olacadi
kamisindayz.

Rokoko ashnda bir i¢ dekorasyon stilidir ve 1693 Turin dogumlu

” . . . . . ~ 2 " . "

Justeuréle Meissonier adl sanatginin asimetrik bir form olan®® "Rocaille
g e et . . " " 4
motifini kivrim dal motifi ile birlestirerek clde etmesinden dogar“7

22- A, AREL.a.g.e..s. 13 L. REAU, Historie de l'expansion de lart francois moderne. 11 par-
lie "Le monde slave et l'orient” Paris, 1924. s. 369; Cte de PRIEST.. Memories sur I"Ambassade
de France en Turquic et sur le Commerce Francois dans le Levant. Paris. 1877. 5. 256.

23-  A. SCHENK. Kiinstlerlexion, Band |. Braunschweig. 1973.5. 63.

24- Topkapt Sarayr Miizesi Hazine Kiitiiphanesinde Fransiz rokoko ressami A. Watteau nun
350 adet desenini igeren "Figures de differentes Caracteres de paysages ¢ Etude Dessiness
d'Apres nature” isimli, H. 2591 numarada kayith bir eseri bulunmaktadir. Konu ile ilgili bir
aragtirma G. irepoglu tarafindan yayimlanmigtir. Bk: G. IREPOGLU, "Antoine Watteau ve Saray
Kiitiiphanesinde Bir Albiim", Bovut Plastik Sanatlar Dergisi. 4 | 29. Subat 1985, 5. 12-21.
25. M. CEZAR, "Bati'ya Agths Doneminde Mimaride Biinye Degisikligi®. Milli Saraylar
Dergisi, sayr: 1198771, Istanbul. 1987.s. 12-21.

26- HERMANN SCHMITZ. Das Mahelwerk. Tiibingen, 1956. s.12.

37. Rokoko siislemenin bag dgesi olan "Rocaille” asimetrik ¢izgilere sahip. istiridve kabugu

seklinde bir motiftir.
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Fiske  Kimball'c gore rokoko dekorasyonun asil  yaraticisi  Pierre
Lepautre'dir. Lepautre'den énce i¢ dekorasyonda Le Brun ve J. Berain gibi
fransiz. sanat¢ilarinin akant yapraklt ve C-kivrimli kompozisyonlar kullan-
diklarimi goriiyoruz”®. Aslinda Le Brun barok sanatin etkisinden kendisini
kurtarmig bir sanatgt degildir?. Berain ise arabesk motifi tavan siisleme-
lerinde kullanan ilk sanatgidir. Lepautre, Berain'in kullandigi motiflere
kabartma havasi vermis ve bu motifleri yalmz pano iglerinde degil, pano ger-
cevelerinde de kullanmig ve pano kogelerini C-kivrimi seklinde tasarlamgtir,
Lepautre'nin tasarimda agtin bu yeni iislup siirdiiriilmiis, arabesk elemanlar
ve serbest cfriler geomeltrik ¢ergevenin yerini almistr’”, Rokoko lislupta
asimetrik formlarin yerlestrilmesinde rolii olan diger bir siisleme tarzindan
da bahsetmek yararh olacaktir, Daha ziyade XIV. Louis zamaninda Cin'den
gelen cyyalarin tesiriyle moda olan ve "Chinoiserie" denilen bu bezemenin
ozelligi arabesk kivrimlarla karnigtinlan Cinli figiirler ve egzotik agaclardir.
ik defa olarak Robert Martin isimli bir fransiz erkek kardesleriyle birlikte
lake resimler iireten bir atolye kurmug ve 1730'da da kraliyet patentini
almigtir. "Vernisseur du Roi" (Saray  Vernikgisi) olarak  sereflendirilen
Martin, Versailles Sarayi'min bir ¢ok odasint diizenledigi gibi. bir takim
mobilyalart da like resimlerle, daha ¢ok "Chinoiserie” lerle dekore etmistir.
Bu tiirdeki like igler sonralari "Vernis Martin" olarak lanlmlanmlsnr“.

Fransiz rokokosundan etkilenen ve ¢in motifleri ile rocaille motifleri
kendi tasarimlarinda  kullanan diger bir sanatgr ise Ingiliz Thomas
Chippendale'dir32,

Fransiz rokoko sanatinin en meshur sanatgilari Meissonier ve Pineau'dur.
Rokoko siislemenin ana elemani "Rocaille” tabir edilen istiridye kabugu
28- Ayninul bilgi igin bk: FISKE KIMBALL. Le style Louis XV, origine et évolution du Ro-
coco, Traduction de Mlle. J. Marie. Paris 1949: The Creation of the Rococo, Phil;ldclphi:l. 1943
(Yeni baskist 1964); "J. A. Mcissonier and the Beginning of the Genre Pittoresque”, Gazette des
Beaux Arts, 6 ser. XX11, October 1942 1. KUBAN. a.g.c.. s. 54,
29- D. KUBAN. a.g.c.. s. 10. 16631e Fransiz kraliyet atlyelerinin miidirliigiine getirilen
Charles Le Brun, Versailles Sarayindaki Aynali salonda (1678-1686) J. Hardoin Mansard ile be-
raber calismig saray ressamidir. Le Brun'iin bazi desen ve gizimleri Topkap Saray1 Miizesi Ha-
zine Kiitiiphanesinde yer almaktadir. Bk: H. 1973, H. 1979. H. 1969, H. 2599. Aym zamanda
Mansard imzali, Versailles'a ait cesitli goriiniig ve planlarn H. 2607 ve H. 2599 numarals kitaplar-
dabulmak mimkiindiir. Bk: G. IREPOGLU, ag.e..
30- D.KUBAN.a.g.c..s. 10-11.
31- L. DEWIEL, Franzésische Mébel, Miinih, 1978, s. 54.
32- Ayrnuli bilgi icin bk: HOLGER LIPS. Englische Mébel. Miinih, 1978, s. 57: RENATE
DOLZ, Mébel Stilkunde. Miinih. 1977, 5. 204; Rococo, Art and Design in Hogarth's England,
Trefoil Books / Victoria and Albert Muscum, Londra, 1984, s, 153-189.

26

motifi olup, bu bezeme akant, palmet, kayayi andiran sekiller, ¢icekler,
amblemler ve masklarla beraber kullamilir. En onemli nokta kompozisyonun
asimetrik olusudur. Her iki sanateinin tasarimlarinda C-kiveimh asimetrik
kartuglar dikkat geker. Meissonier'in eserlerinde spiral gekildeki hurma
dallar, egri kartuslar, vahsi gortiniisli. kiveim dallar goriiliir. Esas olarak
Fransiz zevkini temsil eden rokoko, Pineaunun yapitlarinda ortaya gikar,
Pineau akant yapraklarini pek kullanmaz. Buna kargilik dolama bezemeler,
deniz kabugu motifleri, hurma dali motifleri, ¢celenkler, ajurlu bordiirler,
deniz kabugu seklinde stilize edilmig palmetler, madalyonlar ve asimetrik
kartuglar biiyiik bir harmonik uyum i¢inde sanatgimin  tasarimlarinda
karsimiza ¢ikar®3,

18. yiizyilda Fransiz rokoko iislubu hizla tiim Avrupa iilkelerine yayilmig
ve ozellikle Almanya'da kendini hissettirmigtir. Giiney Almanya'ya rokoko
sanatini getiren sanatgi Frangois Cuvillies'dir. 1708 ytlinda Bavyera prensi
Max Emanuel'in sarayina giren Cuvillics, prens ile birlikte 1715 yilinda
Miinih'e gider. Once askeri mimari konusunda cgitim goren sanatgr, 1720-
1724 yillari arasinda Paris'te mimarlik tarihgisi Jacques Frangois Blondel'in
talebesi olur. Caligmalarinda mimariyi ve dekorasyonu bir biitiin olarak ele
alan sanat¢r sivil mimari konusunda 6nemli eserler vermistir. Bunlar i¢inde
en tnliileri Miinih'teki Bavyera Prensliginin ikimetgah kompleksi icinde yer
alan "Reiche Zimmer" (zengin oda) ile, Miinih Nymphenburg Sarayi parkinin
icinde yer alan Amalienburg av koskiidiir. Bavyera fantazisiyle, Fransiz
zerafetini biiyiik bir uyum iginde veren bu eserler, Jacob Burckhardt'a gore
"simdiye kadar uygulanan rokoko iislubunun en gorkemli 6rnekleridir3*,

Cuvillies, altin saris1, gimiig rengi, uguk pembe ve a¢ik mavi renklerini
severek kullanmis, sanatgi sonsuz arabesk kivrimlar arasinda yer alan kiigiik
bebek figiirleriyle, ¢icek demetleriyle, girlandlarla ve asimetrik rocaille
siislemeli saray odalariyla adeta bir riiya alemi yaratmistir™,

Yiizyilin ortalarinda "Rocaille” stili Giiney Almanya'da doruk noktasina
ulagir ve saray i¢ dekorasyonlarinda zengin drnekler vermeye baglar. Bu tiir
orneklere dahil edebilecegimiz bir yapi da Potsdam-Sanssouci Sarayi'dir*®,

ilk defa Fransiz sanatgilar tarafindan i¢ mekan tasarimlarinda kullamlan
rokoko iislubu, yukarida da degindigimiz  gibi hizla  tiim Avrupa'ya

33- L.DEWIEL,ag.e.,s. 54; D. KUBAN., age.,s. 1.
34- L. DEWIEL, Deutsche Mdbel des Barock und Rokoko. Miinih, 1975, s. 88; A. SCHENK,
a.g.e.s. 63; G. HOJER-E. D. SCHMID, Nymphenburg, 1983.

35-  ELFRIEDE FERBER, Ullstein Mibelbuch, Berlin, 1978, s. 42.

36- H.J. GIERSBERG, .S'all.ysm«‘i, Potsdam, 1976, s. 13-19.
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yaytlmistir. Bu - ctkilenmeden Osmanli da nasibini ahir. Nitekim 1728
senelerinde Istanbul'a gelen el¢i Marquis de Villeneuve. ibrahim Paga'nin,
kendisine Kagithane'de Versailles'daki gibi bahge ve késkler yaptirdiging
sayler. Villeneuve istanbul'da 1741 senesine kadar kalir ve ilk geldigi zaman
beraberinde kiymetli mobilyalar, saatler ve sayisiz kiigiik hediyeler gclirir”.
Baoylece I_X. asir baginda Fransiz saray c¢evresinin yasayan stili rokoko,
Paris'ten Istanbul'a ithal edilir. Bir ingiliz seyyahi olan Dallaway'de
Kagithane ile Fontainebleau'nun benzerliginden bahseder™.

1. Ahmed'in Kagithane'deki batr tarzinda yapilan késkleri Patrona Halil
isyaniyla harap olduklarindan  bugiin - climizde. onlarin  dekorasyonlari
hakkinda kesin bir fikre sahip olmamiza yardim edecek belgeler yoktur.
Ancak bazi seyahatnamelerdeki agiklamalarla bilgi sahibi olabiliyoruz.

Sadece Topkapr Sarayi rokoko dislubunun i¢ dekorasyonda ¢ok sevilerek
kullamldigimi gisteren somut 6rnekler verir. Yazimizin bu béliimiinde Harem
kismindaki rokoko siislemenin en belli baglilari Gizerinde durmak istiyoruz.

L. Abdiilhamid'in yatak odasinin yaninda bulunan ve D. Kuban'in yemek
odasi™. S, Emlerin ise asil yatak odasi olarak tammladign®” kiigiik oda
dckorasyon agisindan ilging bir 6rnek teskil eder. G. Tanyeli de bu mekanin
on cephe duvarmm ilk yapimdan beri varoldugunu siiylcmeklcdir“. Odanin
tavani diiz. olup, kare ve dikdortgen altn yaldizh bordiirlii iki boliimden
olusur. Kare olam kendi i¢inde altun yaldiz gergeveli. birbirinin i¢ine gegen
kare panolara ayrilmigtir. En i¢teki panonun koseleri kartuglu. ortasi gobekli
madalyon seklindedir ve i¢ kismi altin yaldiz ¢ubuklarla baklava motifi veya
kafes orgiisii seklinde boliinmiistiir.

Topkapr Sarayr Hazine Kiitiiphanesi 2613 numarada kayith, 1727 yihinda
Paris'te basilmig olan ve dekorasyon agisindan oldukg¢a zengin émekler veren
"L Architecture: Frangoise”  (Fransiz. Mimarisi) isimli Kitapta  kogeleri
kartuslu tavan ¢izimlerine rastlamaktayiz. Bu desenlerin biiyiik ¢ogunlugu
Pincau'ya aittir. Pincau'nun kartuglu tavan tasarimlarinin uygulamalarini bu
odada oldugu gibi, Harem'in bazi diger odalarinda da bulmak miimkiindiir.
Bunlardan bir tanesi Aynali Oda, digeri ise Gozdeler Sofasi'dir. Gozdeler

37- AL VANDAL. Une Ambassade Frangoise en Orient sous Louis XV.. Paris. 1887.

3R- L DALLAWAY. Constantinople Ancient et Moderne, London. 1797, s. 206.

39- D.KUBAN. a.g.c..s. 73,

40- S, EMLER. "Topkapi Sarayr Restorasyon Cahsmalart”, Tiirk Sanan Arastrma ve Ince-
lemeleri Istanbul, 1963, C. 1..s. 218.

41- G. TANYELIL. "Topkapi Sarayr Haremi'nin Hali¢ Cephesindeki Yapilasmasinin Evrimi”,
Topkapt Saravi Miizesi-Yillik 3. 1stanbul. 1988, s. 162,
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Sofast'nin tavamimin késelerinin yuvarlatilmasi ve kartuslarla pahlandinimasi
Pineau'nun ¢izimleriyle benzerlik gosterir. Yalmz Pincau'nun tasarimlarinda
goriilen Uzakdogu kokenli ejder ve simurglar, Kiigiik cros figirleri, panolar
icine resmedilen pastoral ve mitolojik konular Harem'deki tavan holmelerin-
de uygulanmamigtir.

1. Abdiilhamid'in yatak odasmmn yaninda yer alan bu kiigiik ve karanhk
odanin tavan eteklerinin altina rastlayan duvar bolmelerinde, i¢inde manzara
ve mimari tasvirler bulunan panolar gérmekteyiz. G. Renda rokoko gergeveli
bu resimleri 11. Mahmud dénemine tarihler®?, Buna benzer dekoratif panolari
Topkapt Sarayr Miizesi Hazine Kiitiiphanesinde 2590 numarada Kayith
kitapta bulmaktayiz. F. Cuvillies ve A. Watteau'ya ait bazi dekorasyon ¢izim-
lerini sergileyen bu albiim, bu tiir ¢er¢eve diizenlemelerinde drnek alinmiy
olabilir. Ayni odanin ahgap iizerine altin yaldizli dolap kapaklarinda isc.
cicek demeti, kivrimdal gibi asimetrik kompozisyonlarin arasina yerlestirilen
bazi imgesel yapt unsurlari ve stilize cami  motifleri  Avrupa'nin
"Chinoiseric"lerini akla getirir. 17. ve [8. yiizyillarda Bat, Dogu ve Uzak-
dogu ile yogun bir ticaret iligkisine girer ve bu kanalla Avrupa ilkelerine
gelen antika dogu egyast bati insamnin egzotizm merakini kortiklemisti.
Ahgap duvar kaplamalari veya mobilya iizerine ldke iistiine boya ile. bazen de
kabartma panolar halinde Uzakdogu kokenli ejderler, ¢in vazolari, su Kuslari,
cicek agmig agag dallari, japon semsiyeleri iﬁlenirdi“. 17. ve 18. yiizyil
Avrupa'sinda ingd edilen bir ¢ok sarayda, 6rnein,  Charlottenburg,
Nymphenburg, Schénbrunn, v.s. gibi, bu tarzda oda diizenlemeleri uygulan-
mistir. Bunlar bazen ldke salonlar, bazen milyonlar odasi. bazen de
"Reichzimmer" (Zengin oda=Hazine odasi) olarak tanimlanir. Bu kiiciik oda
alin  yaldizh  dekorasyon  zenginligi  agisindan  "Chinoiserie”li
"Reichzimmer"leri hatirlatmaktadir. Yalniz ilging olan Osmanhlarin yabanci
bir iisluba ayak uydurma gabalarinda, cami gibi kendilerine 6zgii iiriinlerini
bir egzotizm temasi iginde vermeleridir. Bu belki de Batr'ya agilma siirecinde
Osmanl'mini¢ine diigtiigii - ¢eligkilerin en ¢arpict ve en somut kanitlaridan
ilkidir**. "Reichzimmer'lerde mekansal agilmayr  saglamak  amaciyla
¢ogunlukla ayna kullumlmn.shr“. Bu tiir ayna diizenlemelerini 1. Abdiilhamid
devrinden oldugu sanilan Aynah Oda'da buluyoruz. Aynalar kargilikli olarak

42- G.RENDA.a.g.e..s. 103.

43- Aynintulh bilgi igin Bk: W. HOLZHAUSEN. Lackkunst in Europa. Braunschweig. 1959.
44- 19, yiizyilda da. Batulinin Dogu'ya olan meraki. dzlemi ve Dogu Kiiltiirini kendi akil
siizgecinden gegirip yeniden yorumlayarak, bu yoldaki tasarimlarini. kendine yeni pazarlar
arayan Avrupa’l tiiccarlar aracihgryla tekrar Osmanh Sarayi'na ulagtirdigini bazi 6rneklerden
gormekteyiz.  Bk: F. IREZ. "Saray Yasaminda Bat'min Dogu'su”, Tarih ve Toplum.
Mayis, 1989, s. 285-290.

45-  S. MULLER-CHRISTENSEN, Alte Mdhel, Miinih. 1974, 5. 145.
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giyotin pencerelerin i¢ kisimlarina, dikdortgen gergeveler icine yerlestiril-
migtir. Avrupa'da goriilen 6rneklerde, aynalar daha ziyade Rocaille ¢ergeveli
panolar seklinde diizenlenmigtir. Odanin duvarlarinda yer alan pilastrlarda
"S" seklinde kivrilmalarla yiikselen kabartma friz, frizi dolduran natiiralist
gigek ve meyva motifleri, seki korkulugundaki asimetrik kartug ve duvar
bélmelerinin orantilart A. Arel'e gore 1. Selim devrinin i¢ diizenlemelerine
benzemektedir*®. Tavan bolmelerinin siislemeleri yine Pineau'nun tasarim-
larini animsaur. Tavan eteklerini geviren bordiirler bir takim pitoresk
resimlerle doldurulmustur. Bu tarzdaki resimlere Bag Gozde Odasi'nda da
rastlamaktayiz. Bag Gozde Odasr'ndaki diizenlemeler duvan gepegevre saran
bordiir gcklinde olmayip, tavan késelerinde kartuglar icinde kirmizi renkte
¢izilmig resimler halinde kargimiza ¢ikar®’. Topkapr Sarayr Miizesi Hazine
Kiitiiphanesi'nde 2613 numarali kitapta, Chamblin isimli Fransiz sanatgisinin
benzer konulu tasvirlerine rastlamamiz, Bat'dan Osmanh Sarayi'na ulagan bu
kaynaklarin yerli sanatgilara 6rnek teskil ettigini kanitlar.

I, Hiinkdr Sofasi, ahgap galerisinin yan duvarlarinda da pencerelerin
yerini aynalarin tuttugunu goriiyoruz. Ayrica sofamin disa dogru ¢rkma
yapugi boliimiin tavaninda madalyon seklinde, elips formlu aynalar bulunur.
Mekinsal ag¢ilma burada da yansimalar ve gorsel ¢ogalmalarla elde edilmis-
tir. Hiinkér Sofast ¢esmelerinde voliitler, kivrim yapraklar, madalyonlar, kii-
¢iik vazocuklar, deniz kabuguna benzetilmis akant yapraklar dikkat cekici-
dir. Cesmelerden birinin ayna tablasinda uygulanan "S" seklindeki friz
kivrimlarina 1. Selim Dairesi alt odasinin kapr yanlarinda da rastlamaktayiz.
"S" motifi Pincau'nun tasarimlarinda bezeme unsuru olarak kullanilmugtir.
Pineau'nun o6zellikle somine dekorasyonlarinda uyguladigi kartuslar icine
yerlestirilmig balik pulu motifini, I1I. Osman Késkii'niin odalarinin birinin
tavaninda izlemekteyiz*®, Tavan koselerinde asimetrik, Rocaille gergeveli
kartuslar igine yesil renkte balik pulu desenleri yerlestirilmistir ve oldukca
kaba bir uygulamadir. N. Penzer® kogkiin perspektifli resimlerini V. yiizyil
Pompei iislubunu ammsatan ftalyan panoramalarina benzetir, G. Renda,

46- A.AREL.a.g.c..s. 78,

47- Ayrmuli bilgi igin Bk: G. RENDA. a.g.c.

48- PINEAU'nun bu iki deseni Topkapt Sarayt Miizesi Hazine Kiitiiphanesi'nde H. 2613 nu-
maral Kitapta bulunmaktadir.

49- - N. M. PENZER. The Harem An Account of the Institution as it existed in the Palace of the
Turkish Sultans. with a History of the Grand Seraglio from its Foundation of the present Time.,
London. 1936. s. 194-195. Penzer'in bu benzetmesi pek de haksiz sayilmaz, giinkii 1715'te ltal-
ya'da yapilan arkeolojik aragtirmalar, Pompei kentinin kesfedilmesi, 6zellikle Fransa'da antik sa-
natlarin klasik gizgilerine ilgiyi artirmig ve XV. Louis stilinin asimetrik formalari terkedilerck,

1768 den itibaren dekorasyonda X VI. Louis'in klasik gizgileri tatbik edilmeye baglanir.
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resimleri 1. Mahmud donemine tarihler™.

Sarayn Tiirk rokokosunun en zengin boliimii olarak kabul edebilecegimiz
yeri, 1. Selim Dairesi'dir. I1I. Selim devri binalarinda kendini gosteren ve
saray yapilarinda dis cephe diizenlemelerini etkileyen klasik cgilimler, bu
donemde ele alinan i¢ mekan tasarimlarim etkilemez. Tam tersi, ornegin
Harem Dairesi'ndeki IlI. Selim ve Mihrigah Valide Sultan'm odalarinda
oldukga gorkemli ve gecikmis bir "Rocaille” stilinin uygulandigini g(")riiriizﬂ.
Gecikmis bir iislup dedik, giinkii 111, Selim'in tahta gegtigi 1789 yilinda
Avrupa biiyiik bir devrim yasamaktaydi ve 1789 Fransiz Devrimi'nden (“)n.cc,
Bat yeni iislup arayiglart i¢inde nco-klasik egilimlere yonelmisti. Rocml.lc
tislubunun karmagik, asimetrik ve fantastik siislemeleri birakilmis. klasik
diizenin tektonik bezemelerine doniilmiigtii.

111. Selim'in Harem Dairesi'ndeki alt odasi, rokoko iislubunun en canh
ornegini sergiler. Odada tek bagina birakilmug, tek bir motif yoktur. Yaldizh
kivrimdallar, yapraklar pilastrlar stisler, pencere ve tavanlarda dolanir,
Pilastr yiizeylerinde Pincau'nun "S" kiviimhi - akant yaprage kullamlmistir,
Aymi motifi Hiinkar Sofa'sinin gesme diizenlemelerinde ve I11. Selim zama-
ninda onarim gegiren Kubbealti kapilariin mermer cephelerinde de gorii-
yoruz. Bu serbest kivrimli motifi Osmanli sanatgist biiyiik bir sevgiyle taga ve
ahsaba uygulamigtir. Odanin pilastr baghiklart XV. Louis Gislubunun dnemli
bir 6zelligi olan "Trophee" denen esya demetleri seklindedir. Odadaki nculk
yapisi ve bigimi agisindan sémine goriinimiine yaklagmistir. ()caglp tiimii bir
kemer igine yerlestirilmistir. Kemerin iizeri kiviimli alinhik scklinde olup,
altin yaldizli kivrimdallar ve algidan kabartma ¢igeklerle bezcnmi‘yir. ()ca-
gin iki yanindaki niglerin icinde yer ulunvperspck(iﬂi mimari resimleri G:
Renda [I. Mahmud donemine tarihler’. Odanin rokoko siislemeleri
Bavyera'nin iinlii Rocaille sanatgist Cuvillies'in Amalienburg'ta uygulgd@l
rokoko masal diinyasini akla getirir. Odamin diger bir 6zelligi de duvar silme-
sinde, ocagiin sol tarafindan baglamak iizere 1204 / 1789 tarihli, 111 Selim ile
annesi Mihrisah Sultan'in 6viildiigii, siyah zemin izerine alun yaldizla
yazilmig manzumedir>>.

Ust kattaki 1II. Selim Dua Odasi'nda, duvarlarin st kisminda,
pencerelerin arasinda, algidan biiyiik kabartma bezekler yer al}r. Bu
siislemeler, cicek demeti, egri kornisler ve kivrimdal karmasi gibi asimetrik
kompozisyonlardir. Benzer motifler odanin mavi ve altn yaldizh dolap
kapaklarina da islenmistir. Dolap kapaklari iizerinde goriilen sarmastk

S0- G.RENDA,a.g.e.,s. 100.

51- A.AREL,a.g.e.,s.95.

52- G.RENDA,ag.c. s.98.

53-  S. H. ELDEM-F. AKOZAN, Topkapt Sarayt. Istanbul. 1982, s. 48.




motifleri arasina bazi imgesel yapr unsurlart da karigtrilmigtir. Ashinda bu
diizenleme "Chinoiserie"leri animsatir ve I. Abdiilhamid'in Yatak Odasi ya-
ninda bulunan kii¢iik odadaki uygulamalara benzer. B. Miller*®, 111. Selim
Dairesi'nin ikinci katindaki rokoko siislemelerden bahseder ve bunlar
Melling'in yaptigi Negetabad Koskii'ndekine benzetir, fakat bu dairenin
Hatice Sultan Sarayi'ndan alti yil 6nce, 1789-1790'da yapildigin belirterek,
Melling'in eseri olamayacagina da dikkat ¢eker. Odada iizeri Rocaille
bezemeli ve I11. Selim donemini veren tugrali bir ayna da yer alir. Odadaki
en dikkat ¢ekici 6zellik, ortadaki aynali bélmenin iki yanina simetrik olarak
yerlegtirilmiy panolardir. Altin yaldiz kabartma ¢igekli, kivrimdalli, siituncuk
gibi yapr unsurlanyla ¢ergevelenmis bu panolardan bir tanesi zaman siireci
icinde yok olmus olsa gerek ki, yerine diiz bir ayna yerlestirilmigtir. Digeri
ise, madeni kabartma bir resim olup, iizeri camla kaphdir. Resim, fiskiyeli
bir havuz, agaglar ve arka planda 18. yiizyllda Avrupa saraylarimin bahge
diizenlemelerinde, Cin modasina uyularak yapilan Pagode'lere benzer bir
mimari yapiyr gostermektedir. I1l. Selim Dairesi gerek alt odasi, gerek iist
odastyla Tiirk rokoko sanatimin en giizel 6rneklerini igerir.

Topkapi Sarayr Miizesi Hazine Kiitiiphanesi'ndeki batili kaynak eserler,
Osmanh sanatini etkilemistir. Lale devrinde yapilan ve 1730 yilinda Patrona
Halil isyaniyla yikilan veya tamir gegirerek degisime ugrayan yapilarin ig
dekorasyonlart hakkinda kesin bir bilgiye sahip degiliz, ancak Sa'dabad'daki
bazi kosklerin fransiz etkili oldugunu varsayabiliriz. Yirmisekiz Celebi'nin
Paris sefareti dolayisiyla Saray Hazinesi'ne giren bu eserlerin etkileri
yalmzca Sa'dabad'la kalmamus, dagihip, genigleyerek devam e(migtilﬁ.

Bati rokoko iislubu etkilerinin nedenlerini yalmz bu kaynak eserlere
baglayamayiz, ama Topkapi Saray1 Harem boliimiinde somut olarak kargimi-
za ¢ikan bazi motifler, bunlarin 6rmek olarak kullanildigini kanitlamaktadir,
lyi bir argiv arastirmasiyla bu konuda galigan sanatgilari tesbit etmek ve siis-
lemenin tarihlendirilmesini kesin verilere dayandirmak miimkiin olabilir.

Son soz olarak oénemli bir noktaya deginmek istiyoruz. Batililagma

54-  B. MILLER. Beyvond the Sublime Porte, New Haven, Yale University Press, 1931, s. 129-
130.

55-  Rokoko siislemenin izlerini XIX. yiizyilin ikinci yarisinda 1. Abdiilhamid doneminde, Al-
man imparatoru I1. Wilhelm'in Istanbul'u ziyareti nedeniyle 1880-1898 tarihleri arasinda yaptiri-
lan Yildiz Sarayi-Sale Koskii'niin deniz tarafindaki 3 numarah yazi odasinda da gormekteyiz. O
tarihte bakis agimizi Bat'ya gevirdigimizde, 1830'ardan itibaren ge¢mis iisluplarin animsanarak
veniden ele alindigini. Fransa'da 1830 Temmuz devriminden sonra kral Louis Philippe'in adi ile
anilan bir neo-rokoko iislubunun 1848’ dek Paris'ten tiim Avrupa'ya yayildigin izliyoruz. Sale

Kagkii'ndeki bu uygulamanin neo-rokoko iislubuna ait olmasi daha akla yakindir,
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dogrultusunda olan Osmanl, aslinda bir saray sanati olan bol yaldizli rokoko
iislubuna yabanci degildir, ¢iinkii 16. yiizyihn ilk geyregi ile 17. yiizyil
ortalarina degin, Osmanli sanatinda ressam Sah Kulu'nun yaydigi ve saz
iislubu denilen resim tiiriinde serbest fir¢a ile ¢aligihmiy kivrik yaprak
motiflerine rastliyoruz. Ayrica Pineau'nun eserlerinde kargimiza ¢ikan Dogu
ve Uzakdogu kokenli ejder, simurg, stilize gigek gesitlemeleri ve su kuglarini
Sah Kulu'nun yapitlarinda da gormekteyiz. Saray Kiitiiphanesi'nde korunan
18. yiizyil sonlart ile 19, yiizy1l baglarina tarihlenen bazi kalemisi kaliplarina
diisiilmiis notlarda saz kelimesi, iri barok iislupta kivrik yapragin adi olarak
gecmektedir’®,  Hig siiphesiz bati kaynaklari Tiirk rokoko iislubunun
olusturulmasinda etken bir rol oynamigtir, ama zaten kendi biinyesinde
varolan bir takim benzer siisleme motiflerinin, bu islubu kabullenmeyi ve
uygulamayi daha da kolaylastirdig1 kesindir.

56-  Ayrintih bilgi igin Bk: B. MAHIR "Saray Nakkashanesinin Unlii Ressami Sah Kulu ve
Eserleri", Topkapt Saray: Yillik I, 1986, s. 113-234; "Osmanl Sanatinda Saz Uslubundan Anlagi-
lan", Topkapi Saray Yillik 2, 1987, s. 123-140.
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Resim |- Topkapi Sarayr Harem Béliimii . Abdiilhamid'in Yatak Odasi'nin
yaninda bulunan kii¢iik odanin tavani.

o iy
et AP 2 2.

E
5
3
S
c
«
>
x]
=
5
]
3]
Ka)
3
3
L%
=
(W)
£
g
[=%
=]
=
I
=
[
3
E
3
c
lag]
el
cl
‘7
v
<
<
=}
[=¥
=1
=1
3
b4
¥
)
N
3
T
>
m
%]
a.
5]
<
&
[
}
£
7]
]
o

Resim 2- 1. Abdiilhamid'in Yatak Odasi'nin yanindaki kiiciik odanin
rokoko iisluptaki dekoratif panolu duvar resmi.
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Resim 7- Topkapt Saray1 Hazine Kiitiiphanesi 2613 numarals Kitaptan Chamblin imzali, panolu tasarim. Bas Gozde
Odasi'nin tavan diizenlemesi, kiremit renkli kartuglar iginde yer alan resimler Chamblin'in tasanimlaniyla benzerlik_
gosterir.
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Resim 8- Bag Gozde Odasi, tavan eteklerinde kartuslar igindeki kirmizi renkli resimler.

Resim 9- Aynali Oda'nin tavan eteklerini geviren bordiirlerden bir detay. Bu tiir pitoresk resimlere Bag Gozde

£ Odasinda da rasthyoruz.
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R.'.:Sim I?— I Selim Dairesi Alt Oda. Kapi
yiizeylerinde Pineau'nun "S" kivrimls akant y
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girisi yaninda yer alan pilastr
apraklart kullanilmigtyr,

L e e Lt g b Ao n e cvmmedits, dont e e oot o e

Ay P —— g <

Civgpe vormoale de lintoricar du Ngpe

!
i
; . i o i
oo Loumdurss 3D angracttes gui serrenl divaninns & sorver be g o aubvy wilenc e s _—
o k.:fn, ,}'.'.. Lumbris g selove & oabaisse p Toske de la Masse de ,-t«.; L /..-...f‘l,’._nw Jf/‘/: m J.:::;'o‘,- - |
bt x> Rubinets dews Ry oc pawnsseat (v pone never lissipe ol miarbree g i Mo mberrt 7 g i

b gun en forme lentée, cbant levct P

iise dasance, ba masse de pl? o
-Iflilzl e — =g Placatty vt

Resim 13-Topkapt Saray1 Hazine Kiitiiphanesi 2613 numarali kitaptan "S" kivrimli akant
yapraklarinin uygulandigi Pinea'ya ait tasarim. 45
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Resim 14- I11. Selim Dairesi Alt Odas: ocaginin rokoko b

ezemeli kemer detayi.

A Resim 15- [II. Selim Dairesi, Alt Oda. Ayni ocagin altin yaldizli "Rocaille” siisleme detayt.
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Resim 19- 1II. Selim Dua Odas, pencere diizenlemesi.
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Resim 20- 111, Selim Dua Odasi, pencere aralarina yerlestirilmis al¢idan, renkli

¢gigekli kabartma bezekler.
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sinin eski durumunu gésteren foto

tli yazi oda

a

-Sale Koskii, rokoko tezyin

Resim 22-Yildiz Saray:

(Istanbul Univ

ersite Kiitiiphanesi. Albiim No. 90469).

TEZKIRET-UL BUNYAN'IN TOPKAPI SARAYI
REVAN KIiTAPLIGI'NDAKI YAZMA NUSHASI

Suphi Saatgi*

Mimar Sinan ile ilgili en 6nemli kaynaklarin arasinda, Sai Mustafa Celehi
tarafindan kaleme alinan ve Tezkiret-iil-Biinyan adiyle taninan yazma bagta
gelir, Tiirk kiiltiir tarihinin en biiyiik simgelerinden biri olan Mimar Sinan
hakkindaki bu énemli yazma kaynagin, bilimsel acidan heniiz degerlendi-
rilmemesi, literatiiriimiiz igin biiyiik eksiklik sayilmaktan o6te, bir ulusal

kusur niteligindedir.

Mimar Sinani bize en ¢ok yaklastiran Tezkiret-til-Biinyan'in ¢esitli
yazma niishalarinin en onemlisi Siileymaniye Kiitiiphanesi, Hact Mahmud
Efendi kitaplari no. 4911'de bulunan tarihsiz yazmadir. Uzerinde yaptiginiz
incelemelerin sonucunda, bu yazmanin miellif niishasi oldugu ve Sinan

heniiz hayatta iken yazildig1 anlagilmistir.

Goriisiimiize kesinlik kazandiran hususlan soyle 6zetleyebiliriz:

Yazmanin miiellifi olan Sai Mustafa Celebi (61. H. 1004 / M. 1595-96).
eserinin bir kag yerinde Sai mahlasini kullanmigtir. Yazmada, hayatta olma-
yan padisah ve diger devlet adamlarindan hep "merhum” olarak s6z edilmis-
tir. Ancak Sultan III. Murad ve Sehzide Mehmed (Sultan 111. Mehmed)'den
ovgii ile soz edilirken "merhum" sozciigii kullanilmamigtir. Diger yandan ve-
zir-i a'zdm Siyavug Pasa doneminin de ovgii ile anmilmasi, bize daha kesin
ipuglari vermektedir. Zira Siyavus Paga, Sinan hayatta iken, iki defa vezir-i
a'zamlik makamina atanmugtir. Siyavug Pasa ilk olarak 24 Arahk 1582 - 25
Temmuz 1584, ikinci defa ise 15 Nisan 1586 - 2 Nisan 1589 % tarihleri ara-
sinda vezir-i a'zdmlik gorevinde bulunmustur. Demek ki Sai, Siyavuy Pasa-
nin ya birinci veya ikinci vezir-i a'zimhk doneminde eserini kaleme almistr.

*Yiiksek Mimar, Arastirmaci
1- |. H. DANISMEND, /zahli Osmanh Tarihi Kronolojisi, 3. cilt, Tiirkiye Yaymevi, Istanbul,

1972, 5. 62-63 ve 75; |. HLUZUNCARSILI, Osmanl Tarihi, 3. cilt, 2. kisim, 2. baski, Tiirk Tarih

Kurumu, Ankara, 1977, s. 342-343.
2- 1. H. DANISMEND, a.g.e., s. 102 ve 111-113; I. H. UZUNCARSILI, a.g.e.. s. 342-343.
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