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insaata kars! isteksizlik :

Cephe, konutun icini disaridan ayiran
kilifin, zarfin bir parcasidir ve cogunluk-
la dusey durur. Yapinin bu bdélimiinden
olmamasi gerektigi halde rutubet gecer,
catlaklarindan riizgar ifler. Yine gin igi-
g1 bu bdélimden gecerek evin ic¢ini aydin-
latir, geceleri ise, lambalarin isiklari di-
sariya buradan yansir. Demek ki cephe,
daima i¢ ile dig arasinda yer alan bir
boélicidur. Fakat ayni zamanda daq, ic ile
dig1 birbirine baglayan, ancak bircok se-
yin de iceriden digariya veya digaridan
iceriye gecmesine izin vermeyen bir ele-
mandir,

Cephe hemen hemen daima inga edilir,
ancak bazen de sadece sisirilmis  bir
ortudar.

Bugliniin cephelerinin nasil oldugu vya-
yinlanan cegitli mimari dergilerde goru-
lebilir : Glzel, daha az giizel, koseli, yu-
varlak, mavi, beyaz, kahverengi, az ya da
cok camli ve eder prefabrike iseler, «ba-
raka» lardaki g'bi fugali. Bunlarin hepsi

mimari dergilerde mevcuttur. Ancak bu_

Prof. Franz FUEG

CEPHELER DUNYALARI YANSITIRLAR.
PREFABRIKE CEPHELER
VE « INSANCIL MIMARI »

Ceviren :

Omer GULSEN
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cepheieri tren veya otomobille seyahat
edenler, ya da sehrin sokaklarinda dola-
sanlar da algilarlar, Bu insanlar dolagir-
ken ara sira da dustinirler ve hissederler :
Cevrelerinde gordikleri cephelerden hos-
lanirlar veya onlari yadirgar ve sikilirlar.
Bugiin bu insanlardan bircogu sikilmig ve
mutsuz gorilmektedir, Demek ki cephele-
rin begeni, gizellik ve estetikle de ilig-
kileri vardir. Ancak bu konuda ¢ok az
recete mevcuttur. Teknik dokimanlarda
bu konuyla ilgili herhangi bir aciklama-
ya rastlanamaz. Ayrica bu problem do-
gal olarak cepheyi inga edenleri degil,
aksine mimari, isvereni veya estetikle il-
gili bir komisyonu ilgilendirir. Bu bildirim-
de prefabrike cephelere deginmek isti-
yorum, Hepimizi yakindan ilgilendiren
bircok nedenden dolayi da, 6nce cam,
aliminyum ve celik yapilarin  dogurdugu
rahatsizliklardan ~ bahsetmeyi distniyo-
rum.
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Guzellik, teknikte oldugu gibi o6lciilemez,
fiziksel bir etki gibi hesaplanamaz. Ancak
bu kavram insanin onsuz yapamayacagi
bir «gercek» tir. Genellikle bu gercek
gérmemezlikten gelinir. Belki de bunun
sebebi, profil ve fuga elemanlarinda ol-
dugu g'bi bilgi edinebilecek el kitaplari-
nin bulunmamasindandir. Cepheler giizel
olabilir, ancak prefabrike cepheler ge-
nellikle béyle degildir (Resim | ve 2).
Bundan dolay: 6zellikle bu tiir insa bi-
cimine kargi duyulan antipati ve isteksiz-
lik dogal karsilanmalidir.

Mimaride glizellik ve hosluk :

Neden insanlar prefabrike cepheli evlerl
genellikle cirkin bulurlar? Bu soruya ke-
sin bir cevap vermek zordur. Mimaride
herkesge bilinen ve kabul edilen bir gii-
zellik kavrami var midir? Bu soruya iki
cevapla karsilik vermek mimkiindiir.

Mimari yeni ve bdylelikle de aligiimamig
bir kavram midir? Eger Oyleyse onun
guzelligi de herkesce bilinemez, Bircok
kimse yakin zamana kadar 19. yy. sonu
mimarisiyle, yani «Art Nouveau» la, kla-
sistlerin barok usldba yaptiklann  gibi,
alay etmigtir; Gotik donemde Roman ki-
lise ve saraylarina donuk, cansiz ve kas-
vetli olarak bakilmig, Ronesans'da ise
gotik Uslip barbar olarak degerlendiril-
migtir. Bunun sonucu olarak mimarideki
glzellik kavraminin herkes tarafindan
kabul edilip edilmedigi sorusuna verilecek
cevap «hayir» olacaktir,

Fakat bugiin kiltirel g¢evremizdeki in-
sanlarin codu romanesk yapilari, gotik
katedralleri, barok saraylari ve Sileyma-
niye Kompleksi’'ni glizel bulmaktadir. Bu
durumda ise, eski yapilara ait diigtincele-
rin zaman icinde degistigi fikrine ragmen,
yukaridaki sorunun cevabi «evet» olarak
verilecektir. O halde buna dayanarak
«zaman»in neyin glizel olduguna karar
veren acimasiz bir hakem oldudu soyle-
nebilir. Bugiin meslekleri icabi gintimiz
insanina yap! inga etmek zorunda olan
kimselere bu goéris pek fazla yardimci
olmayacaktir. Ancak mimaride guzelin ol-
dugu gorisl, en azindan onun amag edi-
nilmesi bakimindan yeterli olmalidir.

Yap! patlamasinin yasandigt yillarda bu
caba cogunlukla ihmal edilmig, dikkate
alanlar ise, konuya yeterince egilmemis-
lerdir. Zira teslim tarihi, maliyet, stirat ve
«idare etmeli» anlamindaki fonksiyon ko-
nulari 6n plana gecmistir. Genel olarck
«guzelre ¢cok az zaman ayrnlmisg, ayrica
glizel veya cirkinin etkisinin incelenmesi
ve bunun sonunda da bazi sonuclarin ¢i-
kartiimasi da ihmal edilmigtir.

incelenmesi gereken konu, cazibelerin-
den ve ilettikleri mesajlardan 6tiri hosa
giden ev ve cepheler bulundugu gibi, bu
ozelliklerden yoksun olanlarinin da va-
roldugudur. Acaba bu farkhlik kullanilan
yapt malzemesinden veya insa bigimin-
den mi, yoksa yapi bilesenlerinin hangi
metotlarla imal edilip bir araya getirildi-
ginden mi kaynaklanmaktadir?



Mermer bir cephe izleyici Uzerinde hos
bir etki yapabilir; ancak ayni kimse ayni
mermeri komodin lizerinde giliing bulur.
Demek ki bu farklilk yapi malzemesinden
kaynaklanmamaktadir.  Sivanmamig  bir
tugla duvar kendisini seyreden lzerinde
pozitif bir etki yaratabilir. Fakat ayni kim-
seye ayni malzemeden orilmus aynt
derz, renk ve dokudaki bir bagka duvar
ise cansiz ve kuru gelebilir, Bundan da
anlasilacagr tzere s6z konusu  farklili-
ga insa bicimi de sebep olmamaktadir.
Herkesin kabul edecegi gibi, butini, o
butiinin sadece bir parcasi  belirleye-
mez. Buna ragmen reklamlar yutturma-
ca yaparak, satmak istedikleri yapi mal-
zemesinin ne sgekilde olursa olsun kul-
lanilmast halinde iyi mimarinin elde edi-
lecedini savunurlar, Reklamlar belki boy-
le cilginca bir hurriyete sahip olabilirler.
Ancak, utang¢ verici olan onlara inan-
maktir.

Peki ama, bir cepheyi guzel ve
hos yapan onun bilesenleri degilse, ne-
dir? Acaba bu sonucu detayin bitiine o-
lan oranindaki birlik, ritmin, renklerin ve
onlarin uyumundaki butinlik, kullanilan
yapi elemanlarinin yizeylerinin niteligi mi
dogurmaktadir? Herhalde bir cepheyi in-
celeyen ve onun bilegenlerinin  estetik
kalitelerini ifade etmek isteyen bir kim-
se, bu bilesenleri de ayirdedebilmelidir.
Yapinin teknik kismi tam ve kesin olarak
tanimlanip, karakterize edilebilir, Eger
detayr ve butliniyle izleyici tarafindan
algilanan yapinin tanimi da boéyle kesin
ve kusursuz yapilabilseydi, o zaman bu
tamimlar glzelin ve hosun yaratiimasin-
da yardimci olabilirlerdi.

Prefabrike cephelerin algilanaubilir
ozellikleri :

Prefabrike cepheler, onlari diger inga
yontemlerinden ayiran karakteristik -
zelliklere sahiptirler : Bilindigi gibi pre-
fabrike yapi elemanlarinin enleri ve boy-
lari klasik yapi malzemelerininkine oran-
la daha buayuktir. Ancak bunlarin tctn-
cli boyutlart, yani kalinliklar digerlerine

nispetle olduk¢a azdir (Resim 3). Kalin-
I’klarinin az olmasindan dolayt da bu
malzemelerin kiutle ve hacimleri masif
yapidakilere oranla hayli kiglktar.

Ancak riizgar kuvvetini saymazsak, pre-
fabrike panolar masif duvarlarin aksine,
yabanci yikleri karsilamazlar, Bu sebep-
ten dolayr cephenin ylzeysel konstriiksi-
yonu evin tasiyict  konstriksiyonundan
ayrilir, Pano elemanlar: ister pencere, is-
terse de 151tk gecirmeyen eleman olsun,
tasiyict olarak st Uste getirilemez, ak-
sine taslyici sisteme tespit edilir (Re-
sim 4). Dogal olarak panolarin tespit e-
dildigi bu tasiyici  konstriiksiyon kolon -
kirig sisteminden olugmaktadir. Prefabri-
ke panolar ise bu sistemin arkasinda,
arasinda veya 6ninde yer alacak bigim-
de yerlestirilebilir, Bu c¢oztumlerden ilk
iki tanesinde tasiyici konstriksiyon algi-
lanir (Resim 5). Uciinciisiinde ise gdziik-
mez (Resim 6). ¢

Tagtyict konstriiksiyon ile cephe konst-
riksiyonu 1s1, rutubet ve ruzgdr etkileri
kargisinda farkh farkh caligirlar. Bu fark-

I buyukltukteki hareketler digim noktala-
r ve cephedeki fugalar yardimiyla aen-
gelenir. Genel olarak fugalarin  aksine
birlegme noktalart digaridan goérilemez.
Panolarin buyiik elemanlar olmalarindan
oturd, fugalarin cepheye katilma paylari
normal tugla veya tas duvara oranla ¢ok
daha az oldugu icin, bunlarin  dikkati
cekmeleri de o oranda fazladir. Fuga,
prefabrike cephenin belirleyici 6zelligidir.
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Eger bunlar kendilerinden daha da ka-
lin olan profillerle de ortilmislerse, cep-
hede daha da kuvvetli bir etki yaratirlar
(Resim 7 ve 8).

Diger taraftan bdyle bir sistemde her
eleman tek tek cerceve veya fuga ile
sarildigi icin digerinden belirgin bir se-
kilde ayrilir (Resim 9). Riizgar kuvveti
ozellikle dusey tasiyicilarda takviyeyi ge-
rektirir. BOyle durumlarda bu elemanlar

zaman zaman pano ylzeyinden 6ne dog-
ru tasabilir (Resim 10) ve cogunlukla go-
rildiigi Uzere sahte, distan yapisma ko-
lonlara dénusebilirler (Resim 11).

Isik gecirimli olsun veya olmasin, pano-
lar diz ve ylzeyleri plriizsiizdiir. Bu
dizlik ve muntazamlik imalét bicimi ile,
metal ve asbestli ¢cimento gibi yapi mal-
zemelerinin kullanimindan kaynaklanmak-
tadir (Resim 12). Prefabrike sistemde
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panolarin diizgiin ve ylzeylerinin puriz-
sliz olmasinin istenmedigi hallerde 6zel
alet ve imalGt yontemlerine ihtiyac duyu-
lurken, bunun tam aksine geleneksel ya-
p! tarzinda tas, tugla ve beton gibi mal-
zemelerde genis, dluzgun yuzeyler elde
edebilmek icin Ozel alet ve imalat bigim-
lerine basgvurulmaktadir (Resim 13). As-
bestli cimento ve daha da énemlisi cam
ve metal gibi malzemelerin 6zgil agir-
liklari tas, tugia ve betona oranla da-
ha fazladir. Bu Ozellikleri yaninda, be-
lirli imaldt yoéntemleri sonunda elde edi-
len yliksek parlaklik, 1s1§1 daha da fazla
yansitir., Dogal malzemelerin  kimyasal
yontemlerle temizlenip, karbon kimyasi-
nin yardimiyla da uygun molekil yapisi-
nin kurulmasi sonucu, renklerin parlakhgi
arttinlmig olur, Dizglin zemin Gzerinde
renkler daha parlak etki ederler. Hatta
oyleki, bu parlaklik yapilarinda rengn
olabildigince kuvvetli etki etmesi icin her
careye basvuran eski Yunan'dakinden de
faziadir.
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Prefabrike cepheler ve neyin
«daha fazla» oldugu :

Teknik bir Griin olan cephe kullanilan bir
nesned.r : Duyu organlarimizia algilanabi-
lir. Butin sert cisimlere dokunulur, ay-
rica bunlar duyulur, koklanir ve gorulir.
Cephe de tutulabilir, zaman zaman duyu-
lur, koklanir ve 1sigin olmasi  sartiyla
daima gorilir. Klasik yontemlerle insa
edilmis olan cephelere kiyasla prefabrike
cepheler nasil algilanir, onlari goéren in-
sanlar ne tur bir reaksiyon gosterirler?
Evleri ve cepheleriyle bir sokak tek tek
ayrintilariyla degil, daima bir bitiin ola-
rak degerlendirilir. Ancak bir kule, par-
lak bir renk, ya da tek bir noktaya kon-
santre olmayla ayrintilar én plana ¢i-
kar.

Bir evin genel goérinlsi herseyden 6nce
onun Olculeri ve bu o&lc¢llerin oranlari,
Ust bitisi yani catisi, cesitli volimetrile-
rin ritmi, 15tk gecgiren ve gecirmeyen ki-
simlarin  olglleri ve bunlarin bir araya
getirilme yontemleri, renkleri ve bu renk-
lerin uyumu ve nihayet attigi gdlgelerin
ritmi ile belirlenir. Ayrica yapinin hangi
yontemle inga edild'gi ve tasiyici ele-
manlarin goérinlip goérinmemesi de o-
nun genel gorinisini belirleyen kriter-
lerdir. Hatta bu belirlemede dogrudan
dogruya eve ait olmayan, onun yanlarin-
da, 6n ve arkasinda yer alan komsulari
da rol oynar,

Bu sayilanlar insan goézinin algilayabil-
digi noktalardir, Fakct dogal olarak bi-
zim bilincimiz gorileni ayirdedemez, ¢ln-
ki sehri, sokag! veya bir evi inceleyen
kimse gordiklerini analiz etmez, onlan
sadece hisseder. Etrafinda gordigi nes-
neleri glzel, cirkin ya da sevimli veya
itici bulur. Genellikle de birsey duymaz,
baska bir deyisle hissettiklerinin bilincine
varmcz. Dogal olarak alisiimamig ve em-
sallerinden farkli olan nesneler, edger ¢cok
sik tekrarlanmiyorlarsa bilingli  olarak
algilanirlar. Ayni durum gtizel icin de
gecerlidir. Yani gtizel olan nesneler bi-
lingli olarak algilaniriar.

Cepheyi insa edecek olan kimseye onun
estet.k kalitelerinin, detayin biitiine olan
oranina, ritme, renklere ve onlarin uyu-
muna bagh oldugu sdylense, o kimsenin
zihninde somut diigiinceler olugsmaz. An-
cak malzeme, bicim, konstriksiyon, ca-
lisma safhalari, renk ve ylizey gibi pre-
fabrike cephelerin gdriunusleriyle ilgili
karakteristik ozelliklerinin ~ tanimlanma-
sindan sonra elle tutulur, somut kavram-
lar géz onlne gelebilir, Bu somut kav-
ramlarin olugsmas:t sonucu prefabrike
cephenin nasil uygulanacadi 6grenilmis
olur. Bu bilmenin ardindan ise teknik bir
tridn, kullanilan bir nesne olusabilir, Fa-
kat daha fazla sey ifade eden yapinin
hos olabilme sgansi vardir. Ancak bura-
daki «daha fazla» kavram: son yillarda
oldukeca ihmal edilmis veya ona glling
denecek mesai ayrilmistir. Bir cephenin
guzelliginin sadece kendi Oziindeki sart-
lara ve bu sartlarin somut olarak ele
alinmasina baglh oldugu zannedildigi icin
s6z konusu ihmal bilin¢li olarak yapilmig-
tir. Ozdeki sartlar deyimi ile malzemenin
ozellikleri, yapi fiziginin kurallari, ima-
lat safhalari, kullanimin fonksiyonel sart-
lari ve benzerleri kastedilmektedir. Sa-
dece Ozdeki sartlarin somut olarak ele
alinip, malzemenin seri olarak uretilme-
siyle glzelin elde edilecedi inanci son on
yilda ingaat sektériinde ve mimaride kor-
kun¢ sonuclar dogurmustur. Yap: teknigi-
nin yalnizca rasyonel bir konu olduguna
inanilmig, ancak ayni derecede O6nemli
olan irrasyonel kuvvetlerin etkisi unutul-
mustur,

Fayda ¢'arak glizellik :

Insanoglu icinde yasadigi cevrenin  bir
parcasi olan cephelerden gozleriyle fay-
dalanir. Burada «faydalanmanr fiili kulaga
biraz tuhaf gelmektedir. Oysa bu kelime
ginimuzde fayda ve kazan¢ vaad eden
seylerin ideallerin 6niine gecmesinden 6-
turd bilingli olarak kullaniimistir. Guzel-
lik bir fayda degil, bir idealdir. Az giril-
tali ve cok pis kokmayan bir tesisat
faydalidir, Onun fiziksel etkisi Olgilebilir.



Buna karsin ayni anlamda cirkinin etkisi
ise tam olarak olcllemez. Yine de giril-
ti ve pis koku gibi negatif bir etkiye
sahiptir. Buradan da anlagilacagi lzere
«glizel» faydali olarak degerlendirilebilir.
Belki de «glizel» acik secik olcilemedigi
icin ideal olarak anlagilir. Zamonimizda
olclilemeyen cabucak reddedilir ve redde-
dildigi icin de uzerinde konusulmaz. Bu
suskunlugun sonucunda da zihinlerden
silinir ve unutulur. Yapida ne zaman gi-
zeli yaratma gorevi bir kenara itilse, ar-
kasindan hemen «girkin» gelmektedir. Bel-
ki burada «glizel»in karsiti olarak nefret
verici veya igrenc kelimeleri beklenebilir,
ancak eski tiyatro oyuncusu Michel Si-
mon’un yizinli hatirlayanlar nefret ve
rici olanin da «gizel»in pariltisini yan-
sitabilecegdini bilirler.

Demek ki mimaride «cirkin»e kargi rece-
te olarak «glzel» verilebilir, Fakat «gi-
zel»e kargi duyulan istek tek basina ye-
terli degildir. S6z konusu guzelligin yeri-
ne getirilebilmesi igin tecriibe, sezgi ve
mimarinin insanlar Uzerindeki etkisinin
incelenmesi gerekmektedir,

Insancil mimari :

Prefabrike cepheler nasil bir etkiye sa-
hiptirler? insanlar bu tiir cephelerde neyi
glzel bulurlar? Sézu edilen bu cepheler
onlara ne ifade eder? Genellikle onlarin
insancil mimariyi olusturdugu sdylenir.
Bu arada «insancil» kavrami glzelin bir
kategorisi olarak degerlendiriiir.  Ancak
guzelin yapiyi nasil etkiledigi konusunda
soylenenlerin hepsi sadece 6nem kaza-
nan bir modanin propagandasina yara-
yan yaklasimlar ve soyut anlatimlardir.

«insancil»in mimariyi nasil  etkiledigini
bilmiyorum. Ancak mimarinin insanlarla
olan yakin iligkisinden dolayi bu konuyla
ilgili tahminlerimi belirtmek istiyorum,

Bazi gorius ve fikirler insanoglu tarafin-
dan degismez prensipler, ya da timsaller
olarak benimsenmigtir. Belki de insanog-
lu dogumla birlikte veya daha heniliz ana
karnindayken bir yolla kendisini ve cev-
resini tanimakta ve bunun sonucu elde

edilen esaslar dogrultusunda algiladig
dig diinyayr degderlendirip onunla uyum
saglamakta, veya onu itici bulmaktadir.
Digey kavrami belki de yer cekiminden
dolay! bdyle temel ve ana bir ifadeye sa-
hiptir. Ufuk diizlemine disey olmayan

. her sey bizde bir rahatsizlik yaratir (Te-

leferik diredinin yatay yerine meyile dik
olusu gibi) (Resim 14), Bu diiseyden ka-
cis piramitlerde, tonoz veya kemerlerde
gorildugu Uzere dengelendigi zaman,
rahatsizlik da kendiliginden ortadan kal-
kar.

Eder diseyin boyle temel ve esasli bir
anlami mevcutsa, o zaman yapinin yatay
Ust bitiginin de boyle bir anlama sahip
olacag! agikardir: clinki bu sekilde bir
bitis diigey tasiyicilan sinirlar ve yapinin
yerden ylksekligini belirler,

Buradan bir yapidaki taginan ve tasiyan
sistemlerin anlamlari cikarilabilir. Kolon-
lar, kirigler, duvarlar ve déseme tasiyic
sistemi, bunun arasina yerlestirilen veya
tespit edilen elemanlar ise tasinanlan
meydana getirir. Tasiyici duvarlara sahip
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masif yapi ile, tastyiciyla tasinan sistem-
lerin belirgin olarak birbirlerinden ayril-
dig1 iskelet yap! insanoglunun ¢cok eski
devirlerden beri gerceklestirdigi konstriik-
siyon prensipleridir. Kurulmus en eski
sehirlerden biri olan Catalhdyiik'te s6z
konusu sistemlerin ikisi de ayni anda
kullanilmig (), tasiyan ile tasinan ele-
manlar Yunan tapinaklarinda miikemme-
liyete ulagmistir.  Yalanci  kolonlar,
plastrlari ve silmeleriyle tasiyici siste-
min gercek fonksiyonu yerine sis ola-
rak kullanilmasina  ragmen, insanlar

:




kendilerini Ronesans yapilarinin etkisin-
den kurtaramamaktadirlar, Tasiyicr kons-
triksiyona tespit ed.len perde cepheler
ile birlikte evin tektonik kurulusunu an-
lasilmaz kilan ve boylelikle de izleyiciyi
yaniltan bir prensip uygulanmistir. Pa-
nolar tastyici konstriksiyonun arasina
veya arkasina mi monte edilmistir? Ta-
styict ile tasinan elemanlar ve (st Uste
gelen katlar okunabilmekte midir? Bu
okunabilirlik perde cephelerle ortadan
kalkabilir, Buna ilaveten eger isik geci-
ren ve gecirmeyen yapi elemanlari da
gun 1siginda birbirinden farksiz iseler, o
takdirde pencereler de duvarlardan a-
virdedilemez (Resim 15 ve 16). Sonucta
cephe kibln bir parcasi olmaktan ote-
ye gidemez. Boyle bir durumda da ne
kendi yapisi, ne de ait oldugu evin icin-
deki tonksiyonlar anlasilamaz olur. Urba-
nistik mekanin bir parcasi olarak pozitit
bir etkiye sahip olabilecek bdyle bir yapt,
kendi basina izleyici lizerinde olumsuz
bir etki yaratir. S6z konusu bu rahatsizlik
zemin kattaki tasilyicilarin meydana  ¢i-
kartilarak, goriinir hale getirilmesiyle
kolayca dtzeltilebilir (Resim 17). Diger
diizeltmeler pencere ve duvarlarin gorsel
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16

17

18

olarak ayirdedilebilir hale getirilmesi, ta-
siyicilarin ve dosemelerin belirginlestiril-
mesi ve bovlelikle de katlarin algilanabi-
I'r hale donistirilmesiyle gerceklestirile-
bilir. Eger perde cepheler, arkalarindaki
tasiyicr sistemi gosterecek kadar ince i-
seler, karisiklik da blyiik 6lcide ortadan
kalkar (Resim 18).

insanoglunun boslukta serbestge durani
cazibeli, c¢ekici bulmasinin nedeni beiki

i : =
de yer cekimini tanimasindan ileri gel-
mektedir. Yer ¢cekimini alt eden ucma ey-
leminin insanlar (zerinde yaptigr blyuk
etki, M ve W sekillerini géren kuglk
bir cocugun tereddiit etmeden «kus» de-
mesinde acik¢a gorulmektedir. Blylik bir
kubbe veya bir asma kopru gibi bosglukta
serbestce duruyormus hissini veren yapi
veya yapi elemanlar; buylleyici bir etki-
ye sahiptirler.



Ancak bu etki, yapinin gorilen diger bo-
limleriyle dlzeltilmezse, bakan kimse (-
zerinde rahatsizlik yaratir. Bu  karigiklik
ve rahatsizlik yapinin ince ve yikilabilir
gorinisit karsisinda da olusabilir.  Yeni
yapi teknikleri ¢ok narin konstriksiyon-
lara imkan tanimaktadir. Eder o6zellikle
kolon ve kirigler ince tutulmus ise, ana
form pek hos bir etki yaratmaz (Resim
19). Kalin kolonlar, buna karsilik ince
kirigler, oranlarin uyumu anlayisini zede-
ler. EGer bunun tam aksine kolonlar ince
kirisler kalin olursa, rahatsiz edici ters
bir durum ortaya c¢ikar. Bu durumda ka-
lin kirigler boslukta serbestce duruyormus
hissini uyandirirken, ince kolonlar agir ve
saglam hissini yeterince veremezler. An-
cak yapinin bitini icindeki iliskiler agi-
sindan uyandirdigr etki yukarida ta-
nimlenanlardan farklh olabilir, ¢linki hig-
bir zaman genel etkiyi detaylar tek bas-
larina belirleyemezler. Prefabrike ve 6zel-
likle de perde, giydirme cepheler hafif
bir etki yaratiriar. Bu etkiyi kullanilan in-
ce profiller ve ¢ok az ya da hi¢ olmayan
pencere nisleri yaratmaktadir (Resim 20).
Hemen goéze batan rahatsiz edici bu du-
rum, yapinin kiitlesinden dolayr beklenen
agirhga karsilik, cephenin ¢ok hafif ol-
masindan ileri gelmektedir. S6z konusu
yaniltict ve rahatsiz edici etki, tasiyici
konstriikksiyonun gosterilmesi, désemele-
rin ve cati bitiginin belirginlestirilmesiyle
ortadan kaoldirilabilir (Resim 21).

Eger bir yapinin kitlesi kendi igcindeki
yapt bilesenlerinin boyutlariyla, 6rnegin
Kapinin eni ve boyu ile veya pencere
korkulugunun yliksekligi ile direkt bir i-
liski kurabiliyorsa, o takdirde insancil 6l-
culerin anlami da daha kolay anlasilir.
Bir evin oOlclleri insancil boyutlarla ko-
layca uyum saglayamaz. insanoglu bu
boyutlart belki de dogadan almaktadir.
Agdaclarin yuksekligi sinirhdir. Ev yliksek-
liginin agaclarinkini gecmeye baslamasin-
dan itibaren, insanin uyum konusunda
problemleri baslar. Bazi sinirlarin asiima-
siyla da bu uyumun imkansiz olacagi
gozden uzak tutulmamahdir (Resim 22).

Boylelikle insanlarin yapilarin yogun ol-
dugu bdlgelerden, goékdelenlerin olustur-
dugu dar bogazlardan yesile neden kag-
tiklari daha iyi anlasgilabilir.
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insani boyutlarin dodadan kazanildigi
gercegi renkler icin de gecerlidir. Orada
g6z kamastiran ve parlak renkler az o-
larak bulunur, Ginimiz mimarisinde de
ahsap ve sivanmamis tugla duvarh yapi-
lar, parlak ve cok fazla yansitici 6zellige
sahip cephelere oranla olduk¢a az eleg-
tiriye ugrarlar. Cam ve metal Uzerine ca-
lisan boya kimyasi ve malzeme ylizeyleri
ile ilgili caligmalar itici bir etkiye sahip
bu malzemeleri uygulamacinin emrine
vermektedir.

Elbette kendi basina c¢irkin olan ne bir
renk, ne de oran mevcuttur. Ancak bun-
lanin az ya da ¢ok, gizel veya girkin ol-
malari birbirleriyle olan iligkilerine, tek-
rar derecelerine ve sayilarina  baghdir.
Tarihten edindigimiz tecrlbeler 1g1ginda,
insanoglunun kisiliginde, onun hosglandi-
g1 resim, mizik ve mimari gibi sanat
dallarina da yansittigr bir disiplin oldugu
soylenebilir. Pitagorascilar bu disiplini bi-
liyorlardi, Yunanlilar onu vyapilarina uy-
gulamislar, Bati Dunyasi’ndaki mimari a-
kimlar ise bundan 19. yy. sonuna kadar
etkilenmiglerdir. Cagimizda Hans Kayser
Pitagor Felsefesi'ni ele almis ve geligtir-
mistir (ll). Kayser insan kulaginin me-
kdni ve zamani belirli «oranlar» da na-
sil algiladigini gostermistir: Goz ile kulak
arasinda sayilarla ifade edilebilen bir de-
gigsken etki olugmaktadir.

Ancak mimaride, yalnizca renklerin  ve
formlarin iligski ve oranlarnini  belirleyen
kurallar yeterli degildir. Zira mimari sa-
dece cepheden degil, aksine daha c¢ok
mekanlardan olugsmaktadir, Meydan ve
sokaklarinin cepheleri 6yle pek de giizel
olmayan eski sehirlerin cana yakinhgi,
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guzelligi nereden ileri gelmektedir? Her-
seyden once boyle bir sonucu daralma
ve genislemelerin meydana getirdigi de-
gisim, yani ritmik bir hareket dogurmus
olmalidir. Belki burada da insani deger
ve Olcliler bizim bdyle diglinmemize ne-
den olmaktadir. Nefes alip-verme eyle-

minde de buna benzer bir iliski sz konu-
sudur. Unli Alman yazar ve disiniri
Goethe :

«Soluk almada iki tir nimet vardr,
havay: cigerlere doldurmak ve onlari tek-
rar bosaltabilmek;

ilki basin¢ yaratir, ikincisi ise ferahlatir;
...» diye yazmistir.

Gerginlik ve rochatlama, uyumda uyum-
suzluk, acik ve koyu, girultulii ve sessiz,
hizli ve yavas, komik ve trajik belki de
insanoglunun tabiatinda varolmalarindan
dolayr onu ozellikle ilgilendiren  karsit
kavramlardir, Herseye ragmen bitiin sa-
nat yapitlarinda karsithklardan dogan ge-
rilimlerin (Resim 23), butlinlik ve onun
ritmindeki cesitlenmenin biyilik roli var-




dir. Mimaride yalnizca dekorasyonla boy-

le kalitelerin elde edilmesi
(Resim 24).

Insan gézi dogadan, yapilardan, mey-
danlardan ve sehirlerden kendisi Uzerin-
de negatif veya pozitif duygular uyan-
diran noktalari algilar. Burada karigikli-
gin negatif etki yarattigindan bahsedildi.
Ancak bu negatiflik, 6érnedgin Manhattan
bolgesinin goérinugiinde cazibeye doni-
sebilmektedir, Belki de insani ol¢ller hig-
bir zaman tam olarak belirlenemeyecek-
tir. Bunun da nedeni insanin  kiltirel
farkhliginda ve onun fiziksel cevreye
uyabilme vyetenedinde yatmaktadir. Bu
sebepten dolayi asildigi takdirde uyumun
beklenemeyecegdi limit degerler s6z ko-
nusu oldugu zaman, insani olgulerden

imkansizdir

bahsedilmelidir. insan tabiatinin zenginli-
gi ve mimari araclar kesin recetelerle
glizeli ve hosu bulmak isteyen idrak etme
ve algilama psikolojisini yetersiz kilacak-
tir.

(1) J. Mellaart, Catal Hiyik, A Neolitic
Town of Anatolia, London (1967)
(i) H.  Kayserin en onemli eseri
«Lehrbuch der Harmonie», Armoninin

Temel Kitabi’dir, Basel (1950)
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