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Bu yazida yorumu ¢ok zor olan Amerikan
mimarisinin ikinci yozyili ele alinacaktir.
Bu d6nem gec¢misgi iki yazyili biraz asan
yeni bir toplumun yapilan agisindan basg
déndartcd bir yGzyildir. Geri doéntp
bakildiginda s6z konusu zaman diliminin
Istanbul’un 3000 yilik gegmisi yaninda bir
an gibi kisa kaldigi géralar.

Incelenmek istenen tez, teknoloji ile tslip
arasindaki gerilimdir. Diger bir deyigle, ir-
delenmek istenen konu, teknik imkanlarla
ortaya konan yeni formlar, metodlar ve
malzemelerle, kaltdrin zamana ve mekana
kargi sorumlulugunun arana olan ve Uslap
olarak adlandirdigimiz olgu arasindaki ge-
rilimdir.

Once iki yazyil dncesine dénerek, o tarih-
lerde geligmekte olan bir toplumu idare et-
mekte olan Amerika’'nin ilk ve tek mi-
mar-cumhurbagkanina degdinmek istiyo-
rum. Fransa'da-elgilik gdrevi sirasinda ilk
defa insan ile inga edilmis ¢evre arasinda-
ki iligkiyi kesfeden Thomas Jefferson, po-
litik gorasleri nedeniyle Ingiliz etkisini red-
detmig, dnce Palladio’ya daha sonra da es-
ki Roma'ya ydnelmistir. Mimarinin sosyal
reformlarin, egitim ve kaltaran bir ifadesi
oldugunu konusunda ikna olan bagkan,
mimariyi sembol olarak dederlendirmis ve
klasik dilin yeni Amerikan toplumu igin en
uygun anlatim yolu oldugu konusunda de-
vamli israr etmigtir. Virginia Universitesi
icin tasarladigi anit tamamen bu klasik da-
stnceler etrafinda geligmistir. Toplumdaki

Prof. William Mc MINN

Mississipi Oniversitesi
Mimarhik Fakiiltesi
Dekani

AMERIKAN MiIMARIiSINiN

énemli ve etkili yeri dolayisiyla is baginda
oldugu dénemde, “yeni bir tlke igin yeni
formlar”, gérust gu¢ kazanmigtir. Her ne
kadar yabanci etkiler tilkeye girmigse de
(2). Texas ve California’da Ispanyol, Loui-
siana’da Fransiz, dogu kiyilari boyunca In-
giliz etkisi gibi- 6nemli yapilarin ifade gu-
cl daima klasik formlarin “revival”larinda
aranmigtir (3)

SON YOZYILI

Ceviren: Omer GULSEN

3

Bankalar, kiliseler ve idare binalari yanin-
dayeni fonksiyonlarindan dolay! dnem ka-
zanan tren istasyonu tarinden yapilar ga-
cln stsla G¢ boyutlu elemanlari olarak ye-
ni otoritenin sembolleri haline gelmigler-
dir. Kullanilan klasik dil, ya da ifade bigimi
kisa zamanda guneyin giftlik evlerini de et-
kisi altina almig, demokratik bir toplumda,
kralligi andiran yapilarin ortaya ¢gikmasina
neden olmustur [(4) Zenginlik toplumdaki
yeri geredi kendi mimarisini yaratmig, ga-
neyin beyaz kolonlari ile kuzeyin “padav-
ra” denen aslibu zengin tabaka kaltarant
yansitir olmustur. Saglam bir kaltar
endigesiyle mobilya, egitim ya da giyecek
ithal eder gibi mimari ithal eden bu zengin
sinif, diger Glkelerle ayni kalturel seviye-
ye gelebilmek igin sahte ve yanhsg kokler
salarak Avrupa’nin gegmis ddnemlerine
daha fazla ilgi duymustur.
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Bir asir 6nce ulkenin ortasindan, Chica-

go'dan  peygambervari haykiriglariyla
Frank Lloyd Wright'in malzemeye ve yeni
bir topluma karsi, sorumlulugun ancak or-
ganik mimariyle yerine‘ getirilebilecegini
vurgulamasiyla, ithal mimarisi ilk darbeyi
yemistir (5). Bu fikirleriyle F.L. Wright ge-
lecek 50 yil igin mimarinin temel sesi, ya-
ratict ydnlendiricisi, mimarlarin da vicdan-
lari olarak kalmistir. Yarattigi bu etkiyle
dikkatleri Gstiine geken mimar, Ingiliz k&-
kenli geleneksel kutu konut tipini yikarak
dogayla batinlesen serbest planlara git-
mistir (6) Wright kisisel aragtirma ve ¢aba-
lariyla mekan ve 1s1k kavramlarina canlilik,
bigim ve detaylara zenginlik kazandirmis-
tir.
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Amerikan mimarisinde ilk gerilim, ileri tek-
nolojinin getirdigi mucizelerle, klasik 0s-
lGbun kendini beyenmisligi arasinda mey-
dana gelmigtir. Once dékim demir, arka-
sindan geligin kullanim alanina girmesi
yeni ve yaygin bir konstriksiyon ydntemi-
ni hizlandirirken, asansérin bulunmasi
daha &nceleri kullanilamayan yukseklikle-
re ulagsma imkanini vermistir. Geligmekte
olan ekonomi daha gok insan ve ¢alisma
alanini gerektirmig, boylelikle agir bir ig
savagin yaralarini sarmakta olan alke fiziki
gcevre olarak dodudan batiya geligmeye
baglamigtir. O tarihteki Endustri Devrimi’
ne hazirlanan Amerika bu gelismeye
uygun mimarisini aramaktaydi.

Bu yeni potansiyeli ilk farkeden Louis Sul-

livan olmustur. Yapilarinda yeni konstrik-
siyon ydntemlerinin ifadesine g¢aligmig,
ortaya ¢ikmakta olan tiiccar sinifin kalite-
lerini ispat igin ugragmistir. Ancak Sulli-
van’in binalan toplum tzerinde gugli etki-
lere sahip dnemli yapilarla ve Avrupa kla-
sizminin med-cezir dalgalarina benziyen
ithal kaltarayle yipratilmigtir. 1893 Chica-
go sergisi klasik dili benimsemis ve bunu
takip eden 50 yillik ddbnemde Amerikan mi-
marisi bu yénde bigimlenmistir (8)

Amerika’'nin yeni bulusu olan gékdelenleri
olusturan teknoloji dogal olarak gelenek-
sel Gslaplar bunyesinde barindiramamig-
tir. 1920-36 yillan arasinda Urbanistik me-
kanda gozlenen bu geligme geleneksel
fonksiyonlara hizmet eden okul, idare bi-
nasi ve kiliselerin geleneksel formlarina
dokunmazken, yeni amaglar ve dinamizm
yeni bir mimari tarana de birlikte getirmis-
tir. Zira gegmisten kaynaklanan bir tslap
higbir zaman makine estetigini bunyesine
kabul edemezdi.

Woolworth binasinin dagey “gotik”i geg-
misin kefenini yirtan ilk gbkdelen (9), Phi-
ladelphia Tasarruf ve Kredi Sandigi binasi
da yurt disindan gelen seslere (Bauhaus)
kulak veren ilk yapi olmustur. 1930 yilinda
inga edilen Chrysler binasi tarihi giysileri
terk ederek yeni malzemeye (metal) ve art
deco motiflere baranmastar (10)\Uyumlu
oranlarnyla dugey hareketi dolaysiz ifade
eden s6z konusu yapi hala Amerika’'nin sa-
de, pur gékdelenlerinden biri olarak yerini
korumaktadir.

Nazi rejiminden kagan “Bauhaus gégmen-
leri”nin Glkeyi iggalleriyle Amerika’da mo-
dern harekete gergek yén( verilmistir.
Gropius Harvard'da Mies van der Rohe de
Chicago’da egitime baglamiglardir.
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Bunun yaninda New York Modern Sanat
Mazesi’'nin kurulmasiyla s6z konusu hare-
ket yeni bir gii¢ kazanmig, dig tlkelerdeki
modernizm hareketi mimari gibi plastik sa-
natlar alaninda da tlkeye girer olmustur.
Klasizmin yeni formu toplu dretimin yeni
teknolojisi Gizerine oturtulmustur.

Celik konstriuksiyonlar, metal cepheleri,
maksimum_ kullanim alanlari, gevrelerine
kargi uyumsuz ve sorumsuzluklariyla gseh-
rin anonim kutulardan olusan bir géranta
almasina neden olan yapilari temsil eden
Seagram (1964) (11) ve Lever House (1951)
(12) binalan “imaj yapilar”’nin basglangi¢
ve sonunu belirlerler. Pennzoil Plaza
(Houston) ve Sears Tower (Chicago) (13)
parasal gucin ve teknik bagarinin Grdnd
olan kule-gdkdelen tart yapilarin bagka bir
kolunu temsil ederler. Ancak bu yapilar
gerek kullanim ve gerekse de yerlesimleri
agisindan gayri insanidirler. Bunlara oran-
la daha buylk olan Rockefeller Merkezi
1927 yilinda Manhattan bélgesinin merke-
zinde uygulanmxstlr.'(14)f“Ta$ ormani”’nin
arasinda kalan mekanlarin tamamen kulla-
nima ayrilarak, halka insani boyutlarda
dinlenme ve gorsel zevk imkaninin verildi-
gi bu kompleks hala New York'un en hog
meydani 6zelligini korumaktadir. Amerika
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geriye dontp 60l yillanin sehirlerine bak-
tiginda gozellegme, canlanma yerine, ko-
tilesme ve insan ruhuna daha az hitap



eden bir manzarayla kargilagacaktir. Sade-
lesmis yapilar giplak sehirleri olusturmus,
insani kosullarn iyilestirecek pek fazla bir
sey yaptimamigtir.

Yeni bir peygamber, ufak tefek bir adam,
yapilarin nasil olmasi gerektigini mistik ve
sairane bir bigimde ifade etmistir. Louis
Kahnl mimariyi kendine has bir yolla anla-
tan bir 6gretmendi. Ne Wright kadar par-
lak ve ne de Gropius kadar heybetli olama-
mig, ancak fevkalade bir yolla mimariye
degisik bir 6zellik getirmisg, 151k ve mekan
gibi bilinen verilerle apayri bir yere sahip
eserlerini tasarlamigtir. Mimarin gergek-
lestirdigi yap: sayisi ¢gok fazla olmamakla
birlikte, bunlar denemelerin ve fonksiyona
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baghhk ilkesinin olusturdugu gok &zel
yapilardir. Texas'daki mozesinde, aralarin-
dan 1gi§in mistik bir bigimde s0zaldaga
tonozlardan olugan oldukga klasik denebi-
lecek bir yaklagim s6z konusudur (15).
Kendisinin belki de en bagarili yapisi Cali-
fornia’da Pasifik kiyilarinda pfanladigi Salk
Aragtirma Merkezi'dir (16). |dare ve labo-
ratuvar bélamlerinden olugan bu yapida
Kahn’in yagsami boyunca aralarindaki ilig-
kiyi bulmak igin ¢alisti§i servis eden ve
edilen mekanlar kombinasyonu g&ze car-
par.

60’1 yillarda ekspresyonizmin rasyonel ve
sairane ydnunu gergeklestiren Kahn'a kar-
silik, Eero Saarinen daha sonra Dulles ha-
vaalaninda (17) (Washington) TWA termi-
nal binasinda (18) (New York) ve Yale Uni-
versitesi buz hokeyi salonunda (19) ugan
kusun kanatlarini sinirsiz bir ekspresyo-
nizm anlayigiyla ifade etmistir. S6z konu-
su yapilarin hepsinde malzeme teknolojisi
heykelimsi bir yapi amaciyla kullaniimig-
tir. Yine ayni gekilde I.M. Pel de Kayalik
Daglar'da tasarladigi aragtirma merkezinde
insani amaglar igin zengin heykelimsi bir
form gergeklestirmistir. Ancak yine de bu
alanda en cesur ekspresyonist kigilik Yale
Universitesi mimarlik okulu binasiyla Paul
Rudolph’tur denebilir (20). Bu yapi bulun-

dugu bolgeye kargi sorumsuz ve kendi
icinde amaglarin karigti§i bir eserdir. Insa-
ni kullanim degerleri i¢in tasarlanmasi ge-
reken yapida fonksiyonlar tamamen hey-
kelimsi bir gériintg elde etmek igin bigim-
lenmigtir. Ekspresyonizm guzeli, bilesen-
lerin temiz ve belirgin duzeni ve malzeme
dokusundaki zenginlikle vermegi amaglar.
Rudolph’un yapisinda ise orta mekan Oy-
lece birakilmis, dgrenciler atdlyelere sikig-
tinlmislardir.

Bir bagka ekspresyonist tutum da Ameri-
kan Hava Akademisi sapelinde gézlenir.
Bu yapida metal, malzeme gotik kiliseler-
deki nef de model olarak segilmis, bdyle-
likle makina estetigiyle tarihsel bir imaj
yaratilmigtir (21). Daha sonra 70'li yillarda
ekspresyonizm saf bir bigimcilige dogru
yénelmis, Pei'in bagkenti Washington'da
Milli Sanat Mazesi'ne yaptidi ek binayla
formalizme 60’1 “yillarda kaybettigdi onur
yeniden kazandiriimigtir (22). Belki de bu
yeni formalizm, doruk noktasina gergek-
ten cok modelleri andiran yapilar tasarla-
yan Richard Meyer'le ulagmigtir. Mimarin
kullandigi bigim ve mekan dili dekorasyon-
la degil, sofistike bir gekilde birbiri igine
giren dolu-bog yuzeyler yardimiyla zengin-
lestirilmig, sonugta mimari heykele, ya da



heykelimsi mimariye varilmigtir (23). Bu
tar mimari de gayri insani olarak degerlen-
dirilirken Amerikan mimarisinde g¢irkin-
den, abartili dvgtden, aleladelikten, st-
rekli “hergey iyidir” diyen pop kaltortinden
olugan yeni bir hareket yola ¢gikmigtir. Mo-
notonluga, donukluga gayri muntazam,
aligilmamig ve beklenmedik tasarimlarla
karsi gikan Robert Venturi “pop”un ilahi
haline gelmistir. R. Venturi Philadelphia’
da uyguladigi itfaiye merkezi ile (24) bele-
diye binas! yaninda yazdi§1 kitabiyla da
yeni kugak mimarlarini cam kutulara karsi
cephe almaya gagirmigtir.

Bu hayal Grint form-yaratma en ytksek
noktasina yikilmakta olan yapilar izlenimi-
ni uyandiran alig veris merkezleriyle
varmistir. — Duvari soyulmus ya da bom-
balanmig gibi duran ve bu goéruntuleriyle
de inga mi yoksa yikilma strecinde mi ol-
duklan belli olmayan yapilar.— Cevresine
kargi sorumsuz ve saygisiz, sadece aligil-
misin disinda olmakla dikkati gekebilen bu
tar mimari gergekten ciddi ve can sikan bir
hal almistir.

Boylelikle Endustri Devrimi’nin malzeme
ve uygulama agisindan herseyi mumkun
kildigr dénemden basliyarak gunumuze
kadar gelmis oluyoruz. Acaba bugln
insani amaglar veya kulturel devamlilik
icin uygun olan ifade bigimi nasil buluna-
caktir?

Gunumaz mimarlidinin 6nde gelen isimleri
olarak, hoca olmalari nedeniyle egitimle
yakin iligkileri bulunan, binalar gergekles-
tiren, basinda yazilar ¢ikan ve tlkenin her
yaninda konferanslar veren Charles Moo-
re, PeterEisenman, Robert Stern ve Stanley
Tigerman sayilabilir. Bu dért mimar da ha-
tint sayilir 8lgtide bol yapi treten kigilerdir.
Dergiler ve basin tarafindan yakindan izle-
nirler. Diger bir deyisle bu dért mimar ye-
niyi, yenilik¢i olani, herseyden &énemlisi

21

27

“iyi fotograflik” olani arayan toplumun ve
mesleki basinin drtnleridir. Ganumuz
mimari hareketi igin fotografin bir sonucu,
post modern deyiminin de gergekte olma-
yan bir basin terimi oldugunu sdyleyenler
vardir. Simdi kisaca sézi gegen bu dért
mimari daha yakindan ele alalim.

Charles Moore:

Ise California kiyilarinda ahsap vernakiler
mimari ifadeyle baglamis (Sea Ranch)
(26), Italya’nin kutlandigi gesme olan ve
su-igtk oyunlariyla ge¢gmis formlarin hatir-
latildig1 New Orleans’daki Italya Meydan1’
na (Plaza D’ltalia) kadar gelmistir (27).
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Peter Eisenman:

Bu grup iginde entellektiel agidan en gug-
10 olanidir. Mimariyi entellekttel problem-
lerin ¢6zumu igin kullanmaktadir. Form
icin verilen her karar dikkatli bir bigimde
rasyonalize edilmektedir. Eisenman yapi-
larini belirli bir grid sisteminden olusan
mimari bir anlayisla bigimlendirmektedir
(28).

Robert A.M. Stern:

Yapilarinda klasik dili ¢gok etkili bir bigim-
de sunan Stern’in bu galismasinda do-
lu-bog etudleri ve dekoratif suslerle fransiz
rokokosu gagristinimak istenmigtir. Eser-
lerinde kapi ve pencereleri vurgulamak igin
kullanilan pervaz ve silmelerle kendince
sik bir mimari elde etmek istenmistir (29).
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Stanley Tigerman:

Mimariyi hem ciddi bir konu, hem de eg-
lence olarak goéren bir sarlatandir. Aligil-
mamig vebeklenmedik mimari formlarlailgi
ve dikkat gekmeye galigir (30). Post-moder-
nizm deyimi sithhatsiz tanimlanmig, belki
de bu hareket tanimlanmadan énce son
bulmustur. Modernizmin straktarleri sinir-
layicidir. Post modern gériis nedir? Bu so-
ruya Robert Venturi, “Kkisinin diginda olus-
mayan, soyut ve bigimci bir dilin gegerli
olmadigi, aksine gevresine dncelikle bagh

bir mimaridir”, seklinde cevap verirdi. Biz-
ce post-modern mimari gegmise atifta bu-
lunan, ondan sas 6geleri alan bir mimari-
dir.

Gunamaz mimarhiginin diger iki dnemli ki-
siligi de Philip Johnson ve Michael Gra-
ves'dir. Eski Gnlalerden olmasina ragmen
P. Johnson yapti§i atraksiyonlarla popila-
ritesini yeni isimlerle birlikte sirdarmekte-
dir. Galigmalarina 1939 yilinda Modern Sa-
nat-Mazesi ile bagliyan mimar, Mies'in ta-
Kipgisi olarak gergeklestirdigi “cam ev”i ve
Seagram binasiyla (ne kavusmustur.
Ancak gunumdzde tamamlanmakta olan
A.T.T. buro binasindan Johnson'un bu
yapilan unuttugu, modern prizmalardan
sikildi§i anlagilmaktadir (31). Diger tarafta
Michael Graves Portland’daki ¢ok renkli ve
sUsldyapisiniyenibitirmistir (32). Her gegit
yapi yaninda mobilya da tasarlayan
mimar, ayni zamanda New York'daki gale-
ride resimlerini de satmaktadir.

Yukarida kisaca ele alinan bu 6zel kigiler
yaptiklan ataklarla dikkatleri w(zerlerine
cekmekte, gerek okullarda, gerekse de ba-
sinda yakindan takip edilmektedirler.
Ancak Amerikan mimarisi diger butan iyi
mimariler gibi bulundugu gevrenin ve
sahip oldugu kalitenin gergek¢i yansima-
sindan meydana gelir. Bugiin olumiu bir
mimari igin édnimuzde iki tar sorumluluk
bulunmaktadir. Bunlar, mimari mekanlarin
gerek kendi aralarinda ve gerekse de ba-
gimsiz olarak uyumlu kullaniimasi ve mi-
mari koruma ve yenileme olarak 6zetlene-
bilir. Geligmesi sadece iki yuzyila daya-
nan yeni bir toplum igin ge¢gmisin miras-
lari 6nemlidir. Ancak bu 6nem eglence de-
gil saygi yénunde olmalidir.

Amerikan mimarisinin gelecekteki proble-
mi gegmisle gunumuz arasindaki dogru
iligkiyi kurmak olacaktir. —ekonomik ola-
bilirlikle insani guzellik arasindaki iligki—
Amag¢ sadece bigim verme yerine insani
degderlere 6nem vererek eski ile yeni ara-
sindaki uyumu bulabilme olmalidir (33).
Gunumuzde Amerika hala koloniler déne-
mindeki gibi agaglar ve bir esas caddesi
olan kuguk sehirlerde yasamaktadir.

Post modern klasizm kisinin mimariye
kargi duydugu sorumlulugu ortadan kaldi-
ran bir akimdir. Bugin Amerika igin T. Jef-
ferson'un géruslerini yeniden uygulayama-
yiz. Bu agidan post modernizmin gina-
mez mimarlidi igin yanhs bir ¢ikis noktasi
oldugukolaycaanlagilir.



UslGp kaltarel bir sorumluluk, teknoloji
ise onun anlatim aracidir. Birbirlerinden
etkilenen bu kavramlarin yorumcusu olan
mimar gelecek ytzyil igin bdyle bir sorum-
lulukla galigacaktir. Wright, Sullivan,
Mies, Gropius gibi ustalarin devri kapan-
mistir. Yol goéstericinin olmadig: bir devir-
de ydnumuza belirlememiz gig olacaktir

(34). Post modernizm érnegdini de géralda-
gu gibi yanlis baglangig kisa zamanda yi-
kilmaya mahkumdur. Ancak gunumaz
6grenci kusaginda gelecekteki mimarimiz
icin tmit gérdugumau belirtmek istiyorum.
Onlarin, yorumiariyla dianya olgegindeki
yerimizi belirleyeceklerine ve yeni ddne-
min ustalarini gikaracaklarina inaniyorum.
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