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Yirminci Yiizyil sanatinin getirdigi belirgin bir 6zellik, insan figirinin alisilagel-
mis butinligini kaybetmesi, deformasyonu, parcalanarak yok olmasidir. fnsan
basina gelebilecek en kotiu duruma dismustir sanatta. Sanki ileri teknolojinin neden
oldugu yok olma, baska bicime girme korkusu —ki cagimizin temel korkusudur—
sanatta magara devrinin blylstne benzer bir ““0nceden hayal ederek gelecek fela-
keti onleme’” biylsiine basvurularak giderilmek istenmistir. Sanatta insan tanrilar
temsil ederken, Yirminci Yuzyilda payeleri elinden alinmis, 6zelligi silinmis, gorin-
tlist herhangi bir nesnenin gortntisu ile bir tutulmustur.

Acaba insanin alisilagelmis figaru silinmekle daha yogun bir anlatim giicine mi
varilmistir? Mesele bu soruda dugimlenmektedir. Genel bir cevap vermek mimkan
degildir, tek tek eserlerde ayri ayri cevap aramak gerekir.

Bu durumun meydana gelmesinde cesitli etkenler gosterilebilir. 1. Insan figu-
riinin tasvirindeki coklugun verdigi bikkinlik ve bu her seyi alt st eden buluslar
caginda insana da yeni ve degisik acilardan bakmak istegi. insanin herhangi bir
nesne ile esit gortlmesi buradan kaynaklanir. 2. Korkung savaslar ve teknolojinin
actigi, sonunun neye varacagini bilmedigimiz yollar karsisinda cilginlik boyutlarina
varabilen cag psikozu: Korku. Korku kendi kendini yok etmeye kadar gotirmekte-
dir. 3. Akilci yiizyilimizda akil ve duygunun ayriimasi. Bu ayirm, duyu, duygu ve akil
bitini olan insan varliginda bir bolinme parcalanmadir.

ifade ugruna insan figirinde deformasyon, kuskusuz cagimiza 6zgu degildir.
insanin fiziksel butinlGgani yansitmayi 6nemli saymayan "“ice donuk’’ devirler ve
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cevreler (Uzak Dogu, Hint, Afrika, Guney Amerika, Eski Yakin Dogu, Orta Cag
Avrupa sanatlari gibi) veya insan figrtina kisith bir anlamda ifade araci géren gevre-
leri (Islam sanat) hatirdan ¢ikarmiyoruz. Ne var ki insan figiriniin cagimizdaki *’par-
calanmasi’’'nin gecmise drnedi yoktur. Insan figlrindeki butinligl cozen etkenler-
den olarak gésterdigimiz akil ve-duygu ayrimasi, Yirminci YUzyilda sanatlarin da bir-
birinden ayrilmasina gotlrdGgi gibi, insan figlrinin pargalanmasi imgesinin doga-
bilmesinde rol oynamistir. Duygulari aciga vurmaya, duygusal tepkiler gostermeye
konan engelleme, kisisel 6zelliklerin silinmesine insan portresinin enderligine, varli-
ginda da “'si§”’li§ina neden olmustur. Insancil mizahin verdigi sevimlilik cesnisi gide-
rek azalmig, yerini acimasiz alay almistir. Insani hicbir yerde yiiceltmeyen, alasag
eden zalim bir tavir gelmistir. Ylzyilmizda insan ancak ¢izgi romanlarda ‘“’kahra-
man’’ olarak yer almaktadir. Insanin zekasinin altin caginda, insan imgesinin bu hale
gelmesi sasirticidir. Deformasyon moda bile olmustur. Bilingli olarak yetenegini kul-
lanmayanlar yaninda, anatomisi dogru bir insan figlrl yapma yetenegdi sanatcilar
arasinda kaybolmus goérinmektedir.

Bahsini ettigimiz, yuzyilin kendine has insan imgesidir, alisilagelmis olan,
konumuz disinda kaliyor. (Kisitl érnekleri, daha “‘elletutulur’” olan heykel sanatindan
sectik).

Insan figlriinde deformasyon, ifade ugruna bicimsel abartmalar halinde, Zad-
kine'in Rotterdam an:itindaki gibi (Resim 1) kivranan insan vicudunda-acinin yogun-
lasmasi gibi gorintuGier verebilir.

lnsan figlrinin parcalanmasi, Kiibistlerde, drnegin Archipenko’nun kadin
heykelinde (Resim 2) yeni bakis acilari yakalayarak insani cevresi ile, mekanda yeni
iliskiler icinde goérme cabalari, yeni bir bltlinlik kazanabilmek icin alisilagelmis
butlinligu ¢cozmekle denenmistir. Cagin bilimsel tutumu, degisik kavrama yollari ile
bilinci derinlestirme ugraslarina goétirmdstir. Bu davranig, sasirtici ve yadirgatic
insan figlrleri yaratsa bile, kesfe gcikma heyecanini tasimaktadir. Ne var ki, arkeolojik
bir kazidan ¢ikmis gibi, govde pargalarinin, bir torsonun kendi basina sanat yapiti
olarak karsimiza cikabilmesi, cok daha GrkGticuddr ve ylzyilimizda batanliga par-
calanmus insan kisiliginin bir simgesidir.

Surrealistlerin insanlari, yaygin bir izlenimi tekrarlayacak olursak, en kot
kébuslarda gorebilecegimizden de korkungtur. Bilinmeyenin gizli dehsetini duyurur.
Max Ernst’in satran¢ oynayan krali (Resim 3)'nin kendisi tehlikeli bir oyundan ¢cikma
tehdit edici bir figlrddr.

“Oze inen sadelesme’ sonucunda, érnedin Henry Moore'in heykellerinde
insan, doganin 6lu bir pargasidir sanki, kayalara benzer bir kitledir.

Yirminci yGzyil sehrinin insani yalnizdir, ¢gevre yabancilagsmistir, iliski yoklugu
icindedir. Giacometti Piazza’'daki insanlari, maddeden siyrilmis, boslukta ¢ozile-
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cekmis gibi incecik, upuzun govdeleri ile bir bir kalabalik olusturuyorlar, ancak higbiri
dtekine rastlamayacaktir, yollari birbirinin dniinden gegmektedir, yalniz yabancilardir
(Resim 4).

Marino Marini‘nin bir dizi at Gstlinde binici heykeli arasinda muthis disdsler
icinde olanlar dikkati ceker. Mythoslardaki gibi tanri gazabina ugramigcasina yere
carpilislarinda insanin tim caresizligi, zavalliigi yansimaktadir (Resim 5).

Kisiye ait her ipucunu gizleyen, hicbir kapi aralamayan maske gibi yuzler, tutuk
hareketli kuklalar (Resim 6) Pop sanatinda gdze batarcasina gordigimuz, bircok
yerde aynen kullanilabilecek klise-figurler, kisisel olanin silinmesinde basarilidir.
Baska bir gériintii, cocuksu insan, Klee elinde karikature yakin bir hiyeroglif olurken,
Chagall’de icten duygusalliga fagmen, hep birbirine benzeyen figurlerde klise olmak-
tan kurtulamamaktadir.

Kavramsal sanatta, cagimizin bu yeni ifade alaninda, kalici maddesel nitelik
olmadigindan, insani fotolar, yazilar, cesitli nesneler, bir stirli parca iginden toplayip
bir araya getirmek gerekir. Kavramsal bir yaratma, bazen insana kendi bilincine yeni-
den varmasini vadeden heyecanl bir macera olabilirse de insan figlr olarak burada
da ¢ozllmustiir. Makineyi ifade araci yapan sanatta ise, insanin insanla kaybolmus
diyalogu yerine, makine-insan diyalogu kurmak cabast ilgingtir.

Bati akimlarina paralel sanatinda (lkemizde insan figlrine bagliik géze carp-
maktadir. Belki secilen konular geregi, cok defa kirsal bolge ugraslar veya sehirde,
kasabada ginliik eylemler, insan ¢ogaltilan bir figiir olarak kalmaktadir.

insan kisiligini tekrar bulur, kller arasindan anka misali yeni bir imgesi dogar-
sa, builk olarak sanata yansiyacaktir " :

* Suut Kemal Yetkin anisina diizenlenen ‘Sanat Tarihi ve Sanat Sorunlar’ Seminerinde sunulan bildiridir.
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Resim 1.
Ossip Zadkine, Yok edilmis
Rotterdam sehrine anit, 1953 - 1954.

Resim 2.
Alexander Archipenko, Ayakta duran figdr, 1920.
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Resim 3. Alberto Giacometti, Piazza’'da insanfar, 1948 - 1949.

Resim 4.
Max Ernst, Kral kralice ile oyunda,
1959.




280 SEMRA OGEL

Resim 5.
Marino Marini, Mucize
(at ve binici), 1959 - 1960.

Resim 6.

Soldan sira ile Karl Schmidt-Rottluff, Kirmizi bas, 1917.
Karl Schmidt-Rottluff, Kasketli adam, 1920.
Erich Heckel, Kadin, 1913.



