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KANUNI CAGI DUVAR CINILERININ
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Nermin SINEMOGLU

Siisleme sanatinin sinirlar: iginde kabul edildigi halde, ¢iniler bu sinir-
larin iginde kisitli kalmayip yapilarin icinde ve disginda panolar ya da ku-
saklar halinde yer alarak bos alanlar1 hem ortiicii hem de biteviyelikten
kurtaran bir boliicii 6devini de gormektedirler.

Selcuklular Caginda duvarlardan baska kubbe, kasnak, kemer, tonoz,
mihrap ve minarelere kadar ¢ini kullanildig:1 halde, ondordiincii ve onbesin-
ci yiizyillarda ¢ini kaplama sadece duvar ve mihraba inhisar etmistir; zira,
tastyict biinyedeki yerini cabucak mermer gibi dayanikli bir malzemeye bi-
rakmak zorunlulugu dogmustur. Onaltinci yiizyilda, Ozellikle Kanuni Ca-
ginda ise duvarlara kaplanan ¢ini, duvarlarin iist kisminda yapiin alt ve
iist biinyesinin biribiri ile olan iliskisini yazi kusag: gibi belirli bir motif ile
bagliyarak, Sehzade Mehmet ve Hurrem Sultan Tiirbelerinde oldugu gibi
kubbeyi bos birakmaktadir. Siislemenin merkeziyet amaci ile diizenlendigi
bu Orneklerin disinda yine Kanuni Cagina ait bazi Orneklerde, meseld Ka-
nuni Sultan Siilleyman’in kendi tiirbesinde oldugu gibi, sade ve canli ¢inilerle
kapli bir duvardan zengin renk ve motiflerle bezenmis bir kubbeye gegis
yani asagidan yukariya dogru gelisen bir siisleme diizeni goriilmektedir.

Kanuni Cag1 duvar cinilerinde en fazla islenen konu, iisliba gekilmis
motiflerin uyumlu hareketleri ile diizenlenen sonsuzu arama, sonsuza varma
cabalarini dile getirenlerdir. Bu desenlerde kompozisyon kenar gergevesinin
icinde hi¢ bir zaman kesinlikle sona erdirilmemistir.

I. SONSUZU ARAMA KOMPOZISYONLARI

1 — Bir Ana Motif Ihtiva Eden Tiir : Bu tiir kompozisyonlarm ¢o-

gunda bir ana motif secilmis, diger motifler bu ana motif hareket noktas
Sanat Tarihi - Forma : 16



Resim 1. Sultan I. Selim Camisi, pencere fiistii kemer tablalarinda yer alan esg
panolardan.

Resim 2. Sehzide Mehmet Tiirbesi icinde kapinin sagina dlisen panolardan ortadaki.
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kabul edilerek diizenlenmistir. Bu ana motif, merkezi bir motif degildir ve
kompozisyonun tam ortasinda yer almamaktadir. Bu motif, genellikle, kom-
pozisyonun alt yarisinin ortasina yerlestirilen ve iizerlerinde rumi motifleri-
ni tasiyan, karsilikli iki kesit ruminin meydana getirdigi bir palmet motifi-
dir. Palmetin dibinden uzayan sap, gerceve i¢inde tamamlanmadan yarim
birakilmistir. Ust uglardan uzayan saplar ise simetrik kivrimlar gizen sap-
lar iizerinde yine kesit, tekli ya da ¢iftli rumiler ile rumi yapraklar: tasiya-
rak, tercihen kompozisyonun en iist noktasma yerlestirilmis bir tepe tomur-
cugu (Resim 1) ya da ikinci bir palmette (Resim 2) sonlanmaktadirlar.

Bu tip icin iki tiir kompozisyon semasi tertip etmek miimkiindiir (Se-
ma 1 ve 2):

Q Ana motif

Ana motiften cikan
A intikal motifleri
a Tepe tomurcug
OV A e s
o Bitin bos alanlari ana
motiflere zemin teskil
T edercesine dolduran

yardimci cicek ve yapraklar

(1.a) t1.b)

.

&%

O Ana motit ve tepe motifi

O Intikal motifleri

g Bosluk dolduran g;gek

o
gonca ve yapraklar

(2a (2.b)



Resim 3. Hiirrem Sultan. Tirbesi kapi ve pencere iistlerini
slisleyen es panolardan biri.

Resim 4. Bozhoyiik’'deki Kasim Paga Camisinin mihrabinin
yaninda yer alan peéncerenin {istiindeki pano.

Resim 5. Riistem Paga Camisi bati duvarinda yer alan
bir pano.

1444
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2 — Cigek motifleri ile gevrilmis bir merkezi motif ihtiva eden tiir :
Genellikle yayvan bir sivri kemer iginde gdsterilen bu tiirde kompozisyon
biyiik, merkezi ve ¢ok dilimli bir yaprak demeti icine alnmis stilize bir
nar ile doldurulmugtur. Uggen bigimli kompozisyonun alt iki kosesinden te-
pesine dogru, hafif meyil ile yiikselen tirtikli iki yaprak simetrik olarak nari
aralarina almaktadirlar (Resim 3). Nar motifinin dibinden ¢ikan iki dal, bir
agraftan gectikten sonra tasidigi yaprak ve cigekleri dolanarak bos alanlara
yaymaktadir.

Kompozisyonda hareket merkezi motife dogru yonelmistir ve onu be-
lirtmege yaramaktadir.

Bu tiir icin asagidaki gibi bir kompozisyon semasi tertip etmek miim-
kiindiir (Sema 3):

O Ana motif

< Ana motiti tamamliyan
yardimci motif

U Bosluk dolduran cicek ve
yapraklar

(3a) (3.b)

3 — Aym motifin dort defa tekrarlanmas: ile olusan dengeli tiir : Bu
kompozisyonun esasin1 merkeze yerlestirilen, fakat ayni motifin dort defa
tekrari ile olugan bir gurup teskil etmektedir. Bu dortlii ana motifi, kom-
pozisyonun tam merkezinden gikan dort kesit rumi sapmin meydana getir-
digi dort ¢ift palmet igine alarak kapali bir bi¢im meydana getirmektedir.
Merkezde yerlesmis, dort es motifi kapiyan palmetlerin iist saplar1 uzayarak
birer tepe tomurcugu bigiminde sonlanmaktadir. Sadece sag ve sol tepe to-
murcuklar: iglenmistir. Bunlar kompozisyona yanlara dogru agilan bir ha-
reket vermektedirler. Alt ve iist tomurcuklar, gozii sonsuza ¢ekmek amact
ile, ¢izilmemistir. Dikdortgen bigimli panonun yana agilan hareketi, dip sap-
lar1 koselere dogru yonelip uzayan, kesit rumiler ile bu koselerden sonsuza
uzaklasmaktadir. Bos kalan alanlara irili ufakli, iisliiba gekilmis gigekler yer-
lestirilmistir. Biiyiik bir sadelik i¢inde, yigmaciliga diisiilmeden diizenlenmis
olan bu ¢igeklerden tiimiiniin birer simetrigi vardir (Resim 4).

Kompozisyonda mutlak bir simetrinin hikimiyeti goze carpmaktadir.
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Bu tiir igin asagidaki kompozisyon semasini tertip etmek miimkiin-
diir (Sema 4) :

Dort nari icitne alan dort

o palmetin bir merkez2e bagh
Q H olarak meydana getirdikler
kapal: bicim
J{ONO)L “
[j O/m Kesit simetrik rumiler
a

~>-Simetrik cicekler
(4a) (4.b)

4 — Aym motifin tekrart ile meydana getirilen tiir : Bu tir, genellikle,
yukar1 dogru yiikselen kompozisyonlarda tercih edilmistir. Ana motif kag
¢ini karoda tamamlanirsa tamamlansin aym gurup tekrarlanmistir. Bu ana
guruplarin kendi iginde belirli bir hareket hissedilirse de goz bu guruplari
daima bir biitiin olarak gordiigiinden, onlar: ister istemez geometrik bigim-
lere bolerek belirli sabit noktalar haline gevirmektedir.

Bu tiir kompozisyonlardan biri Riistem Paga Camisinde yer alir ve tek
ornek olarak taninmaktadir (Resim 5). Bu pano igin onbesinci yiizyil ¢ini
sanatinin zarafeti ile onaltnci yiizyil klasik iislibunun kuvvetini birlestir-
mistir demek miimkiindiir.

Cicek saplarmmn meydana getirdigi sekiz koseli bir yildizin dort koge-
sine yerlestirilmis, iki yaprakli minelerden ¢ikan saplarin tagidigi cicekler,
i¢c ice karelerden genisliyerek bir dairede son bulmaktadr.

Bu tiir i¢in sdyle bir kompozisyon semasi diizenlemek miimkiindiir.
(Sema 5) :

O Sekiz koseli yildiz
<~ Cicekl!erden olusan halka

" Birlestirici toplar

(S.a) {S.b)
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Bu tiire giren ve ana deseni dort karoda tamamlanan kompozisyonlar-
dan biri yine Riistem Pasa Camisinin panolarindan birinde goriilmektedir.

Miikerrer desenli panonun dort karoda tamamlanan ana motifi, merke-
zine giil oturtulmus sekiz koseli bir yildizdir. Bu sekiz koseli yildizin dort
kosesi ile birlesen rumiler, diplerinde bulunan bir agraf ile tekrar ikinci bir
yidiza baglanmaktadirlar, Rumilerin igleri, rumilerin bigimlerine uygun
oOzellikler alan stilize bulutlar ile doldurulmustur. Yildizdan dogup yildizda
sonlanan bu rumileri bu bigimi ile u¢gmaga hazirlanan kanatlarim1 agmis bir
kusa (Resim 6) da benzetmek miimkiindiir. Bas ve dipleri yildizlar ile irti-
bath olan bu rumilerin yanlara agilmis kollarinin dis yiizleri, sekiz koseli
yildizin etrafinda onu igine alan sekizgenin, sekiz kenarini teskil etmekte ve
dort karonun iginde tamamlanan bir kapali bigim meydana getirmektedir.

Geometrik motiflere bitkisel Gzellikler verilmis olan bu panoda bu go-
riiniisii kuvvetlendirmek icin yardimci olarak rumilerin arasmna rastlatilan,
giiliin dort ekseni iizerine oturtulmus kompozit yapraklardan da istifade
edilmistir.

Bu tiir i¢in asagidaki kompozisyon semas: ¢izilebilir (Sema 6) :

DEEE(
\D U/
i \

.Q RUm'llQr
QN
N o Bosluk dolduran dort yaprak.

(6.a) (6-b)

O Sekiz koseli yildiz

Bu tiire giren bir baska ornek merkezi, mineler tasiyan bir giiliin, ek-
senlerinin dort ucuna yerlestirilmis daha kiiciik boydaki dort giilde kapali
bigimi tamamlanan ve iizerlerinde bulut seritlerini tasiyan, istilize bulut mo-
tifleri ile cevrilmesidir. Goz dikey ve yatay olarak hareket ederse de sonun-
da iri giilde karar kilmaktadir. Desen bakimindan yana ve yukari gelisme-
ye elverisli bu kompozisyon genis alanlari kaplamada tercih edilmistir. Ni-
tekim, Riistem Pasa Camisinin sekizgen bicimli iri fil ayaklarindan ikisi, bu
ornekleri havi karolar ile kaplanmistir (Resim 7).
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Resim 8. Riistem Paga camisi son cemaat mahallindeki mihraplar
kaplayan orneklerden.
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Bu tiir i¢in s0yle bir kompozisyon semasi diizenlenebilir (Sema 7) :
Ayni tiirlin bir bagka kompozisyon tertibinde ise soyle bir diizen goze
carpmaktadir: Burada, merkezi motif kiigiiktiir ve merkez ortadan yukari

O Merkezi gil

~> Merkezi giilu dort eksen
ucunda vyer alarak ortaltyan

l kucuk guller

Eksen uglarini kapiyarak
bicimi tamamliyan bulutlar

(7.a) (7.b)

dogru kaydiriimistir. Bu merkezi mineden yukari dogru uzayarak ¢ikan pro-
fil, i¢ yiizleri tirtikli iki yaprak hemen biribirlerinden ayr1 yonlere hareket
ederek dsagi doniip, asagi yukari dortte ii¢ bir daire ¢izerek birer nar
motifini ¢evrelemektedirler. Bu yapraklarin bitiminden baslayip narlarin al-
tindan gegen iki, i¢ yiizii tirtikli bir baska ¢ift yaprak merkezin dikey ekse-
nine dogru yonelip, hafif asafi bakarak alt koselerden merkeze yOnelerek
yiikselen diger simetrik iki nar motifini kargilamaktadirlar. Bu durumda goz,
her ne kadar yukar1 kasten kaydirilmis merkezi mine yerinde sabit duruyor
ise de, bir siire dik eksen iizerinde kararsiz, asag1 yukari kaymalar yapmak-
ta ve sonunda alt koselerden gelen narlarin etkisi ile tekrar yukari yonel-
mektedir (Resim 8).

Bu tiir i¢in asagidaki sema cizilebilir (Sema 8) :

O Merkezi mine
<>~ Narlar

<«—— Yapraklarin hareket
yonu

(8.a) {8.b)



%3 % B e 4 €
Resim 10. Rilstem Paga Camisinin kapisinin i¢ tarafinda yer alan Urnekler.
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Ayni tiiriin bir baska gesidinde, bir merkez etrafinda donerek yiiksel-
menin araci motifler ile temin edildigi goriilmektedir.

Merkezi bir giilden ¢ikan dort dairesel hat, bu giiliin eksen uglarina
yerlestirilmig dort iri nar motifine girip ¢iktiktan sonra mineler tasiyan uzun
yapraklar ile sonlanirlar. Bu kompozisyonda 6nemli rol nar motiflerinde-
dir; zira, narlar merkezi motifi cevreliyerek kapali bir form meydana geti-
rirken, icinden gegen saplar vasitasi ile de bir gegis motifi roliinii oynar-
lar (Resim 9).

Bu Ornek igin asagidaki kompozisyon semasi tertiplenebilir (Sema 9) :

O Merkezi motif
¢ Narlar

Yapraklar ile sonlanan
kiviim dallar

(9.a) (9.b)

Bu kompozisyon semasinin bir gesidi olan tertipte merkezi motif ile,
eksenlerinin uglarindaki motiflerin rolleri birlesmistir. Bes defa tekrarlanan
ana motif kendinden ¢ikan rumili dallarin, rumili yapraklar ile sonlanirken
olusturdugu dort ayri, tali merkez ile hem devri tamamlamakta ve hem de
gecisi temin etmektedir (Resim 10).

Bu tiir icin sdyle bir kompozisyon semas: diizenlenebilir (Sema 10) :

O O O Merkezi motitler

Devir yapan rumili
T sap ve yapraklar

O O O Tali merkezler

(10.a) (10.b)




Resim 11.

Sehzade Mehmet Tiirbesinin
alan geometrik siisleme.

icinde yer

Resim 12. Riistem Paga Camisi mihrap nigi.
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5 — Cigcek motifleri ile yildiz ve geometrik bigimlerin birlikte kuila-
mldig tiir : Kompozisyonun merkezini sekiz koseli bir yildiz teskil etmek-
tedir. Bu yildizin dort kdsesinden birbirini keserek uzatilan hatlar yon de-
gistirerek gesitli geometrik bigimler ortaya koyduktan sonra bazisi kapali
formlar teskil ederek kompozisyonun gergevesi i¢inde kapanmakta, bazisi
ise dort yiiziin tam ortasina getirilerek kesisme noktasi gergevenin disinda
birakilarak (Resim 11) bakis uzaya cekilmektedir. Bu kesisen ve kirilan hat-
lar goz oyunlarina ¢ok miisaittir. Cagimizda, Op sanatgisinin gdstermege ca-
listig1 optik oyunlarda bu soyutlamadan izlenimler bulmak miimkiindiir. Ki-
rik hatlar arasinda kalan gesitli bigimlerin iizerine palmetler ve gicekler yer-
lestirilmistir.

Bu tiir icin asagidaki kompozisyon semas: tertip edilebilir (Sema 11) :

O Merkezi yildiz

<> Geometrik cizgilerin

acitlisi

o Acilan cizgiler! t
topliyan sekizgen

(1.a) (11.b)

I1 — CENNET KAVRAMINI SEMBOLIZE EDEN
KOMPOZISYONLAR

1 — Cennet kavranum soyut motifler ile sembolize eden ornekler’den

biri Riistem Pasa Camisinin mihrap nigini kaplamaktadir. Burada bir mer-
kez fikrinden hareket edilmemistir, kompozisyonu dikine bolme vardir. Ko-
nu agagidan yukar1 dogru yiikselen bir sema icinde tertiplenmistir. Esas iti-
bariyle bese boliinmiis olan mihrap nisinin bes yiiziinde es konu islenmistir.

En alt kademeyi bir vazo teskil etmektedir. Bu vazo Yunan sanatindan
tanidigimiz boyunlu bir «amphora» tipindedir ve iizerine rumiler ile pal-
metler islenmistir. Vazonun iginden, en ince ayrintisina kadar simetrik ola-
rak tertiplenmis ¢igekli dallar yiikselmektedir. Dallarin tiimii, dilimli, beyzi
ve kirmizi renkli bir madalyon igine alinmistir (Resim 12). Bu madalyona



Resim 13. Rilstem Pasa tlirbesi. Resim 14. Hiirrem Sultan Tiirbesi kap: Resim 15. Rilstem Paga Camisi giris kapisinin avluya
ve pencere istlerini slisleyen es bakan yliziiniin sol yanindaki pano.
panolardan biri.



255

bir agraf ile tutturulmus olan tepe tomurcugu iigiincii kademeyi teskil et-
mektedir. Bu ii¢ kademenin disinda, tiim bosluklar kesit rumiler, palmetler,
narlar ve cicekler ile doldurulmustur. Biitiin bu sayica zengin, doldurucu
motiflerde uygulanan simetri diizeni son derece kuvvetli ve sasirticidir.

Bu tiir i¢in sOyle bir kompozisyon diizeni tertiplemek miimkiindiir (Se-
ma 12):

O Vazo

¢ Cicek dallari

A Tepe tomurcugu

o Bosluk doldurucu
motifler

(12.b) (12.a)

Ayni tiiriin diiz bir alanda degil de, genis bir agi ile biribirine birlesen
iki ayr1 duvar yiiziinde islenmis bir gesidi Riistem Pasa Tiirbesinin duvar-
larin1 Ortmektedir (Resim 13). Goziin, kompozisyonun tam ortasindan ge-
cen bu, en derin noktadaki yiizeyleri birlestiren ¢izgiye cekilmesi ile kom-
pozisyon oldugundan daha da yiiksekmis etkisini birakmaktadir. Bu kom-
pozisyonun kenar suyunu igte ve dista cerceveleyen ikinci, ince, beyaz ve
siyah ile islenmis su da ana kompozisyonun yiiksek goriiniisiinii arttiran ele-
mandir.

2 — Cennet kavramint gercekci motifler ile sembolize eden rnekler-
den birisi Hurrem Sultan tiirbesinin mihrap nisi dolgularinda, simetrik cift-
ler olarak yer almaktadir.

Bu kompozisyonda agag, Kanuni Caginda ilk defa olarak, biiyiik bir
gercekgilik anlayist ile islenmistir. Siyah ile belirtilmis afac govdesi kalin-
dir ve aym renkteki dallar1 tasiyisi gorevini rahatlikla yapabilecek nitelik-
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tedir (Resim 14). Dallar iizerinde erik cigekleri ve yapraklar yer almistir.
Apacin kokii ile aym yerden, kirmizi benekli iki beyaz lale ile biri beyaz,
digeri kirmizi, lalelerden daha kiiciik iki de karanfil ¢ikmaktadir. Tiim kii-
ciik ayrintilarina kadar, biiyiik bir gercekgilik anlayisi ile islenmis olan bu
kompozisyon gerek Kanuni Cagi ve gerekse biitiin Tiirk gini sanati i¢inde
ilk 6rnektir. Ilk kez oranlara onem verildigi bu panoda miisahede edilmek-
tedir. Agacin boyuna gore laleler daha kiiciik ve aga¢ ile iri lalelere naza-
ran da karanfiller daha kiiciik boyda tutulmuslardir. Burada agag ile lalele-
ri ve karanfilleri iki ayr1 gurup olarak ele almak da miimkiindiir. Simetri
asla bahis konusu degildir. Yukari dogru kavis gizerek yiikselen hareket,
sola disar1 dogru bir yon almisken, gergevenin sol yiizde kademeli inisi bu
dagilmay1 toplayici bir faktor teskil etmektedir.

Bu tiir kompozisyonu sdyle bir sema icinde gostermek miimkiindiir
(Sema 13):

Agac

Karanfiller ve
laleler

Disari yonelen hareketi

baslangic noktasina
ceviren cerceve

(13.b) (13.a)



&

257

I — GERCEKCI «NATURALIST> MOTIFLERDEN OLUSAN
KOMPOZISYONLAR

Naturalist motifleri havi kompozisyonlar Kanuni Caginda zengin or-
nekler ile temsil edildigi halde, naturalist motiflerin olusturdugu yani tiimii
ile gergekci motiflerle oriilmiis, Kanuni Cagna tarihlenen tek kompozisyon
Hurrem Sultan Tiirbesinin i¢inde, mihrap nisi dolgularinda simetrik ciftler
halinde yer alan panolarda goriilmektedir (Bak. Resim 14).

Erik ciceklerini tasiyan bir agag¢ ile aymi kokten ¢ikan iki lale ile iki
karanfilden olusan bu asitmetrik panonun kompozisyon semasi oniigiincii
semada gosterilmistir.

IV — SOYUT VE GERCEKCI MOTIFLERDEN OLUSAN
KOMPOZISYONLAR

Bu tiir kompozisyona verilecek orneklerden biri, Riistem Pasa Camisi-
nin son cemaat mahallinde, giris kapisinin solunda yer alan panodur (Re-
sim 15).

Son tamir durumuna goére, kompozisyonun ana motifini simetrik, sti-
lize, iizerlerinde dibinden ucuna kadar, sap iizerinde dizili siinbiilleri tasi-
yan bir yaprak heyeti teskil etmektedir. Yaprak heyetinin asagi dogru kiv-
rim yaparken sagda ve solda meydana getirdigi birer daire icine stilize bi-
rer lale yerlestirilmistir ki, bu laleler iizerlerinde miinavebe ile yer alan iig
benek ve bulut motifleri bakimindan Kanuni Caginda goriilen tek Ornektir.
Gokyiiziine sigmiyan bulutlari stilize, minyatiir ¢izgiler ile bir ldlenin tag
yapraklarina sigdirmasi, Kanuni Cagi sanatgisinin repertuvarinda bulunan
kavramlar biiyiik bir ustalik ile, sadece dekoratif bir unsur haline ¢evirebil-
digini de gOstermektedir.

Bu yaprak heyeti ayn1 zamanda panoya yiikseklik veren, erik bahar-
larm tasiyan dallarin baslangi¢ noktasidir. Erik gicekleri tomurcuklari ile
birlikte islenmis ve aralarina stilize giil, giil goncasi, lile ve narlar katil-
mistir.

Ana motifin bir yaninda son derece stilize lale, nar ve cigegi- karanfil,
giil ve kadife gicekleri, bir yaninda ise son derece gercek¢i yasemin ve siin-
biil ¢icekleri yer almaktadir. Giil goncalarinin stilize olmalarina karsilik

yapraklar1 ¢ok gergekgi bir ifade ile islenmistir.
Sanat Tarihi - Forma : 17
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Soyut ve gergek¢i motiflerin meydana getirdigi bu kompozisyon, dik-
dortgen panonun iginde bir mihrap biciminin i¢ine almmistir. Mihrap bi-
¢iminin siniri, iizerinde yer yer cesitli Orgii motifinin de goriildiigii dilimli
bir cerceve halindedir. Mihrap bi¢iminin, iistte saginda ve solunda goriilen
bosluklar alisilagelmis tiim rumi ya da bulut motifleri yerine, burada kesit
rumiler ile birlikte yer alan, serpistirilmis istilize cicekler ile doldurulmustur.

Bu panonun kompozisyon semasini soyle ¢izmek miimkiindiir (Sema
14):

A O Istilize ana motit
>~ Gergekel yardimci  motit
<> lstilize yardimci motif
I Gercekci hareket
veren dallar
(14.a)

(14.b)

Kanuni Cagi ¢inilerinin kompozisyon diizeni agisindan iisliip tahlilini
sunmak amaci ile kompozisyonlar semalar halinde c¢izilerek incelenmistir.
Bu semalarin 1181 altinda, Ozellikle, merkezi bir motif ile olusturulan form-
larda motiflerin kademe kademe birbirlerine baglanarak, iligkilerinin hiye-
rarsik bir diizen icinde diizenlendigi goriilmektedir. Ayni diizen ¢agin mi-
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marhigmmda da géze garpmaktadir; zira, mimari elemanlar kubbeden tabana
dogru kademe kademe alcaltilarak normal insan boyutlarna indirilmistir.

Bu tiir kompozisyonlarmn tiimiinde merkezi motif ortada yer almakta-
dir. Bununla beraber kompozisyonlar arasinda diizen farkliliklar1 da mev-
cuttur.

Bu gurupta toplanan kompozisyonlarin diizeni iki eksene gore simet-
riktir (Bak. sema 1, 2, 4, 5,7, 9 ve 10).

Kompozisyon semalarinin bazilarinda tek eksene gore simetri goze
carpmaktadir. Bu kompozisyonlarda da motifler arasinda bir hiyerarsi mev-
cut, ancak bunlarda cift eksene gore simetrik olanlarda goriilen tam, kesin
bir merkeziyetgilik yoktur (Bak. Sema 3, 6 ve 8).

Agag motiflerinin olusturdugu kompozisyonlar bagimsiz olarak nitelen-
dirilmelidir. Bu kompozisyonlarda motifler serbestce dagilmaktadir, birbir-
lerini ezmezler, hiyerarsik bir dizilis bahis konusu degildir (Bak. Sema 11
ve 12).



